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Inledning

Bruksobjekten bar pa bilder av oss som brukare och manniskor. Ett glas har, kan man tycka ratt
sjalvklart, fatt sin form utifran behovet av att kunna greppa och lyfta det, utifran vara munnars form
samt utifran mangden vatska vi har behov av vid ett dricktillfalle. Glaset har alltsa ett direkt
forhallande till var kropp och dess proportioner. Men detta glas har ocksa i ett aterkommande och
utbrett brukande laddats med mer metaforiska och, pa ett annat plan, emotionella betydelser. Med
utgangspunkt i dessa metaforiska och emotionella laddningar kommer jag har forséka belysa olika
brukarsituationer. D.v.s. den hdandelse som uppstar da brukaren i en given rumslig kontext, utifran
sina specifika fysiska och mentala och kulturella forutsattningar, férsatter brukstinget i rorelse och
darmed fullkomnar det som bruksobjekt och i detta dven definierar sig sjalv som brukande
manniska."

Allt detta brukande som pagar i allas vardag, och sa har gjort sedan uppkomsten av de forsta
brukstingen, har ocksa laddat dessa med vara idéer om dem. Det har lett till att dessa ting har funnit
sin basta form for ett givet andamal, men det har ocksa inneburit att vi i denna utveckling har lagt in
var omsorg och vara drommar i framtagandet och brukandet av dem. Bruksobjekten bér alltsa pa
spar av den manskliga identiteten som vi kanske bara kan se dar. | det vardagliga brukande, som vi
alla dgnar oss at, framkallas dessa varden och aterskanker oss bilden av oss sjalva. Nar vi dricker gor
vi det fran ett karl och later vatskan transporteras till ett karl - oss sjélva. En handelse i det tysta, dar
glaset inbegripet i detta brukande skanker oss vatskan, som med sin svalka tecknar den inre bilden av
oss sjdlva. Denna beskrivning av en brukssituation ligger ndrmare en poetisk beskrivning av
brukandet dn vad vi exempelvis kan finna inom den rationella och praktiskt orienterade brukarsyn
som huvudsakligen var gallande under funktionalismens 1900-tal.

Skalen, en kanske nagot 6verbrukad metafor i konsthantverkssammanhang, har ofta framstallts som
en metafor for kroppen. Vad jag i detta sammanhang dven finner intressant kan som exempel
namnas att den tomma skalen, utifran var idé om skalen som fylld, dr laddad med vantan och en
langtan efter att fyllas. Det finns, om vi synar relationen mellan oss och bruksobjekten, manga
exempel som pa liknande satt visar pa hur bruksobjekten bar pa dessa bilder av oss, i detta fall
langtan. Denna relation till brukstinget ar ett exempel pa ett utpraglat emotionellt férhallningssatt
dar skalens praktiska funktion som behallare av exempelvis dpplen inte dr den centrala.

Dessa tva ovan beskrivna brukarsituationer visar pa en sorts intimitet? i brukandet, dar brukare och
bruksting blir ett. En intimitet som kanske inte alltid hinner framsta for oss i en vardag som i hog grad

L fr. Merleau-Ponty, Maurice: Kroppens fenomenologi. Goteborg: Daidalos, 1999. sid. 171
2] tingen och materialen ryms en mangd férestéllningar som ar intima pa sa vis att vi i var forstaelse av dessa

maste vi inbegripa erfarenheter av var egen kropp. Nar vara hiander, munnar, eller 6vriga kroppen, kommer i
kontakt med bruksobjektet skanker det oss av sin materialitet och form. | detta f6rstar vi och gors ocksa
medvetna om var egen kroppsliga ndrvaro. Detta méte ar i hog grad intimt da det sker bakom alla intellektuella
forklaringsmodeller(vilka i sig skapar en distans), men icke desto mindre uppstar i detta pa ett helt ordl6st plan
en intim kommunikation mellan den enskilde brukarindividen och det enskilda bruksobjektet.



praglas av att vi standigt har att forhalla oss till ett nasta . | forberedelsen infor detta nasta fyller vi
vara almanackor och konsumerar saker som vi hoppas pa ska transportera oss in i vara sanna
identiteter, som i vara forhoppningar da ska framsta tydligare och mer narvarande an detta jag som
ar nu.

Da vi inte ger oss tid att ta del av objektens inneboende kvaliteter framstar heller inte intimiteten och
narvaron i brukarsituationen for oss. Tingens roster hors inte i den kakafoni av tingsliga budskap vi
standigt stélls infor da denna rost och den poetiska dialog som i brukandet kan uppsta mellan
bruksting och brukare, déljs under lager av vanebrukande och mer konsumtionsinriktade
forestallningar.

Mycket av det vardagliga brukandet sker i tysthet i den bemarkelsen att brukarhandlingen inte
behover beskrivas i ord, eller konkret definieras for att vi ska fullborda den och inlemma den i var
vardag. Vi betraktar det vi gor i vardagligt brukande som sjalvklart. Vanan® déljer for oss de virden
som kan finnas i detta handlande. Kanske ar det sa det ska vara, men majligen skulle vi utifran en
storre narvaro till viss del kunna forsta vara liv utifran detta brukande och andra tysta byggstenar i
var vardag och inte utifran var identitet som konsumenter.

Jag har i mitt arbete som konsthantverkare och formgivare funnit en mangd olika varden i det
vardagliga brukandet och tingen som inbegrips i detta, som jag har kommer att lyfta fram och
forsoka beskriva. De varden jag har vill pavisa ar nagot som bygger allas vardag dven om sjalva
brukandet kan se olika ut beroende pa klass, kon, kultur, alder o.s.v. Vad jag ska férsoka beskriva ar
alltsd nagot som alla har kinnedom om dven om vi inte bendmner det eller ger det ndgon plats i en
samtid dar konsumerandet av tinget ges ett stérre varde an brukandet av det.

Min 6vertygelse ar att det i det vardagliga brukandet uppstar berattelser om oss, som kanske inte
alltid ar mojliga, eller fér den saken skull nédvandiga, att kla i ord, men som anda skulle kunna skanka
0ss hagot om vi var narvarande i vara handlingar och inte bara sag dem som en transportstracka in i
nasta fas av dagen.

Konsumtion som identitetsskapare, ett samhallsansvar?

Vart vasterlandska samhalle bygger till stor del pa att vi konsumerar. Politiker och andra makthavare
talar ofta om konsumtion som en férutsattning for 6kad valfard. Detta ar en tankekonstruktion som
ocksa forsoker etablera en forestéllning att vi genom att konsumera kan utveckla oss som individer.

Den har synen pa konsumtion ar ju dock nagot som under senare tid kommit att ifragasattas i hog
grad, inte minst i samband med en 6kad medvetenhet kring det minst sagt komplicerade
forhallandet miljé och konsumtion samt i diskussionen om de djupa oréattvisor som féljer i den

*Jfr. surrealisternas idé om att lyfta tinget ur sina vardagliga sammanhang. Se Cornell, Peter: Saker: om
tingens synlighet. Hedemora: Gidlunds. sid.88-96



globaliserade ekonomins spar®. Som samhallsindivider stills vi, utifran detta resonemang, infor ett
lite markligt forhallningsatt till konsumtion, som a ena sidan nagot skambelagt, och a andra sidan, i
det ekonomiskt formulerade samhalle vi idag lever i, som ett mer eller mindre uttalat krav fran
samhallet.

Vad kan da detta leda till? Kan det mojligen skapa en dualism i var kollektiva samhallsidentitet, som
bara leder oss bort fran oss sjalva istallet for narmare den identitet vi (dtminstone utifran idéer om
varumarke och identitet®) soker finna? Om detta nu &r sant, varfor tar vi da till oss ett budskap, som
sager oss att vi ska konsumera, bade for att sjalva uppna lycka, men ocksa for att fullfélja var plikt
som samhallsmedborgare? Har detta driv efter att konsumera sina rotter i nagon djupt rotad langtan
och i sa fall, vad i bestar denna langtan? Vissa forskare jamstéaller konsumtion med religion och
koépcentra med platser for religios dyrkan. En av dessa ar psykologen och forfattaren Tim Kasser som
beskriver hur tillfredstallandet av fyra grundlaggande psykologiska behov - trygghet, sjdlvkansla,
narhet och sjalvbestammande, ar forutsattningen for att vi ska fungera och vaxa som individer. Enligt
honom soker vi idag tillfredstalla dessa behov genom att konsumera istéllet f6r som tidigare, inom
religionen och kyrkan®.

Kan det i sa fall vara sa att var konsumtionshysteriska framfart ar kopplad till sekulariseringen av det
vasterlandska samhallet? Enligt ett sadant synsatt skulle foretagen ha tagit 6ver kyrkans roll att
erbjuda lindring i en standig existentiell kdnsla av tomhet. Problemet med bade den tidigare
dogmatiska kyrkan och dagens brandingkultur “&r att deras definitioner av problem och I&sningar i
fraga om existentiella problem serveras som fardiga koncept, vilket gér dem ganska lattuggade. Var
langtan och frustration dampas (atminstone tillfalligt) och ger oss en kansla av lycka, utan alltfor
stora motsattningar och djup. ®

Konsthantverkets potential. Ett alternativt forhallningssatt?

Konsthantverket och det individuella budskapet

Under 1900-talet har industrin skapat ett behov av allt storre avsattningsytor for sina produkter.
Investeringskostnader i verktyg och marknadsféring har gjort att de producerande foretagen dnskar
att produkten mottas av sa stora konsumentgrupper som mojligt for att dessa initiala investeringar
ska ge avkastning. Det har har lett till att vissa beslut, rérande vilka ting vi valjer att omge oss med,
i allt hogre grad kommit att fattas utifran en idé om grupptillhérighet, ofta ganska schablonmassigt

4 Klein, Naomi: No Logo. Ordfront. Stockholm, 2001
> Bowallius, Marie-Louise och Toivo, Michael: Identitet, om varumdrken, tecken och symboler, Stockholm:

Nationalmuseum & Raster forlag, 2002 ( Red. Lena Holger och Ingalill Holmberg) sid. 19

® Kasser, Tim: The High Price of Materialism. Cambridge Mass.: MIT Press, 2002

7Bowa|lius, Marie-Louise och Toivo, Michael: Identitet, om varumdrken, tecken och symboler. Stockholm:
Nationalmuseum & Raster forlag, 2002 ( Red. Lena Holger och Ingalill Holmberg) sid. 18-19

8 Jfr. Barthes, Roland: Mytologier. Staffanstorp: Cavefors, 2007
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formulerad av kommersiella intressen. | det halrum som uppstar i diskrepansen mellan den intima,
inifran uppbyggda forestallningen om oss sjédlva och den sjalvbild vi skapar oss utifran det yttre
samhallets forvantningar, kan kommersiella intressen trada in och ge oss en fardig identitet dar allt
redan ar fardigformulerat, alltifran vilka kalsonger vi ska ha till vilken frukost vi ska &ta. Vi slipper
stalla oss smartsamma fragor om var identitet och kan istallet dgna energi at att fylla dessa
schabloniserade identiteter med allt vad de forvdntas innehalla.

Risken med denna utveckling, om man nu betraktar det som en risk, ar att nar vi “formuleras”
utifran, av krafter som inte alltid &r |atta att identifiera, och att detta skulle kunna skapa en form av
konformitet i samhallet. Man skulle visserligen kunna hdvda att det redan tidigare, i bondesamhallet,
var kollektiva drivkrafter som lag till grund for de individuella beslut som formade var vardag, men
att detta kollektiv da l1dg inom ens begreppssfar. Detta kollektiv var mojligt att 6verblicka till skillnad
fran det globala ekonomiska kollektiv som industrialismen byggt upp (som har ytterst lite med
internationell solidaritet att géra trots att dessa tva saker ofta sammanblandas). Ar man konspirativt
lagd skulle man nog kunna befara att manga marknadsliberala samhallssystem inte uppfattar detta
som en risk utan snarare som en tillgang da det ocksa blir ett maktmedel som forenklar kontrollen
over samhallsmedborgaren som en del av en generellt formulerad massa och inte som en bokig typ
som stadigt undersoker sin identitet. En sddan individ &r att betrakta som ett ytterst svarfangat och
osakert element bdde som konsument och samhéllsmedborgare. | och med att digitala
tillkomstprocesser i hogre grad kommit in i produktionsapparaten, kan vi dock mojligen idag se en
Oppning for ett mer individuellt och forandrat forhallningssatt vad géller produktion och konsumtion.
Fragan ar bara om vara invanda konsumtionsmaonster och samhillet tillater oss att vara 6ppna en
sadan utveckling? ®

Detta projekt bygger pa arbeten som jag dgnat mig at under lang tid. Tankarna som det héar arbetet
kretsar kring dr grundade i min egen erfarenhet av att arbeta med objekt inom konsthantverkets sfar,
forhalla mig till dem och férsta dem i en samhallelig kontext . Detta efter en mangd utstallningar,
foreldsningar och samtal som kretsar kring dessa fragestallningar. Min utgangspunkt ar alltsa inte
teoretisk aven om en del av de tankar och fragestallningar jag formuleringar ibland kan soka stod
inom teoribildning.

Den erfarenhet som kommer av att arbeta med konsthantverk och allt vad det innebér i fraga om
processer i framtagandet av mina arbeten, ar av ett absolut varde som jag vill hdvda inte gar att
uppna utifran en teoretisk utgangspunkt. Som skapare av ett ting formulerar jag ett tings sanna
vasen'® inifran de inre strukturerna och inte utifran den yttre beskrivningen och undersokandet.
Visserligen bygger jag mina ting utifran vedertagna forestallningar om dem, nagot annat vore ju
varken mojligt eller i detta sammanhang speciellt intressant, men i tillblivelseprocessen kan jag
laborera med dessa forstallningar och brukstingets och brukandets bestandsdelar for att relatera
dem till varandra pa ett nytt satt, vilket i basta fall kan generera nya bilder av brukstinget och den
arena pa vilket det verkar.

? Digital teknik har exempelvis forvandlat musikkonsumtionen som tidigare var forbundet med en fysisk
produkt till att nu i hog grad konsumeras digitalt over natet. | diskussionen runt detta faktum frammanas en ny
sorts konsument och darmed en ny sorts konsumtion. Detta staller till det fér etablerade konsumistiska system
(ex. fildelningsdebatten)

1% Jfr. Edmund Husserls, “till sakerna sjalva”. En grundformulering inom fenomenologin, d.v.s. att se sakerna
bakom alla vara inlarda férestallningar om dem.



Att det sedan kan uppsta en dialog mellan dem som kommit fram till sina slutsatser utifran teoretisk
grund och dem, som liksom jag har sin utgangspunkt i praktiken, ser jag som hogst angelaget. Tyvarr
ar arenorna for den typen av samtal fa och outvecklade idag. Vart samhalle praglas fortfarande i hog
grad av en uppdelning mellan den kroppsliga erfarenheten och den intellektuella betraktelsen **. Ett
forsok att astadkomma en sadan dialog, om jag forstatt deras ambition ratt, har dock formulerats i
och med etablerandet av gruppen Think Tank , en sammanslutning av design- och
konsthantverksteoretiker, som dels genererar texter, seminarier och féreldsningar kring
konsthantverk, men som ocksa skapar utstallningar dar teoretiska texter och konsthantverksobjekt
samverkar®’,

Vad skulle da konsthantverket kunna ha att erbjuda ett samhalle som vart?

Innan jag tar mig an den fragan ska jag bara kort redogora for min syn pa begreppet konsthantverk
och hur detta begrepp kan te sig i en samtid. Konsthantverk ar ett ord som ju antyder att det star
med en fot i konsten och en fot i hantverket. Tidigare (fram till 60-talet) har det som avsetts med
konst i detta begrepp mest handlat om det skdna, vackra och estetiskt tilltalande. Den goda
konsthantverkaren skulle i detta kunna hantera och forsta estetiska kvaliteter som erbjod ndgot mer
dn endast ett bruksvarde. Dessa estetiska kvaliteter skulle dock inte stélla for komplicerade fragor
kring objektet. Detta skulle da sta i vagen for konsthantverksobjektet, vilket ocksa ansags galla
bruksobjektet i storsta allmanhet, som en vardagens tysta tjanare®.

Sedan 60-talet och framat har dock synen pa konsthantverksbegreppet kommit att férandas i
samband med politiska forandringar och nya vardediskussioner som uppstatt i samband med dessa
forandringar. Detta &r nagot vi inte minst kunnat notera de senaste 10-15 aren”.

Den syn pa konsthantverk som ligger till grund for detta arbete fokuserar huvudsakligen pa
konsthantverksobjektets bruksmassiga aspekter da jag anser att det i detta finns en alldeles unik
forutsattning att diskutera och formulera tankegangar som inte sker nagon annanstans i samhillet,
och att detta ar hogst angelaget i en tid av tokkonsumtion. De bruksmassiga aspekter jag har avser
handlar dock inte om de bruksvarden man avsett inom exempelvis funktionalismen utan mitt fokus
ligger snarare pa hur dessa bruksvarden i all sin vanlighet gdmmer poetiska och emotionella
forhallningssatt till brukstingen och vart bruk av dem.

Ett konsthantverkligt' arbete har sin grund i vissa processer som &r alldeles unika. N&r jag som
konsthantverkare arbetar med ett objekt uppstar en direkt dialog, pa ett bade kroppslig och
intellektuell plan, som formulerar bade objektets uttryck och genererar nya tankar om saker som
materialitet, brukare m.m. Det talas inom konsthantverkssfaren ofta om langsamheten som ett viarde
i sig gentemot snabba processer som annars betecknar var samtid. Detta kan majligen betraktas som
en slags motrorelse i var samtid. Personligen finner jag inget egenvarde i denna langsamhet men i
denna uppstar ett utrymme for fragestallningar och férhallningssatt som jag inte kan finna nagon

! Jfr. Descartes dualistiska begrepp tankande substans och utstrackt substans, det vill sdga sjalslig respektive
kroppslig substans.

12 http://www.thinktank04.eu/home.php

 paulsson, Gregor: Vackrare vardagsvara. Stockholm: Svenska sléjdféreningen, 1919

 J6nsson, Love (red.): Craft in dialogue. Six views on a practice in change. Stockholm: IASPIS, 2005

r Jag valjer att anvinda detta begrepp (dven om det faktiskt inte existerar) med hénvisning till
konsthantverkets potential att pavisa en fysisk narvaro i var vardagliga verklighet.
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annanstans. Objektet tvingar mig i sin tillkomst in i ett djupare forhallningssatt, dar jag utifran alla
mina sinnen kan skapa mig en forstelse for dess sanna vasen™. Detta ar en processbeskrivning som
formodligen ratt manga konstnarer skulle kunna kanna igen sig i, men vad som gor denna process
unik for konsthantverket ar att den dialog som uppstar mellan mig och det tillblivande tinget grundar
sig just pa min erfarenhet bade som brukare och skapare av detta ting. | sjalva skapandet av tinget ar
jag ocksa en brukare av de verktyg som kravs for att fardigstalla arbetet. Hela tillkomsten av detta
bruksobjekt vilar pa min erfarenhet av brukandet. | samma takt som objektet vaxer fram framfér mig
blottlagger det ocksa fragestallningar som inte var alldeles tydliga innan.

Denna investering i tid och narvaro skapar ocksa grunden for en speciell konsumtionssituation (vare
sig denna konsumtion avser sjdlva objektet eller de tankar objektet genererar) som sker pa
individniva i vilken jag kan férmedla tankar och dven ta in reflektioner fran en betraktare. Det har kan
ske, vilket kanske oftast ar fallet, i ett utstdllningssammanhang, men aven i férelasningar eller i
pedagogiska situationer. | ett senare skede, nér en brukare inbegriper féremalet i sitt brukande eller
bara laddar brukandet av andra ting med de idéer det genererat, uppstar en situation dar dessa
varden tar del av en annan sfar — brukandets sfar — i vilken ytterligare varden och berattelser laggs till
tinget.

Bade utifran ett konsumtionsperspektiv och som arena for en kritisk diskussion erbjuder
konsthantverket alltsa en majlighet att lyfta fram ett alternativt forhallningssatt som inbegriper
avsandare och mottagare av ett budskap pa ett mer individuellt plan. Detta skapar ocksa
forutsattningar for ett mer narvarande, maojligen intimt forhallningssatt, bade vad géller betraktandet
och brukandet av objektet och konsumtionsakten. Detta har kommit konsthantverket att, i var
objektstinna tid, framsta som kanske viktigare an nagonsin.

Metod

Ett forsta steg i detta projekt har varit att skriva texter med utgangspunkt i erfarenheter och
reflektioner som uppstatt i mitt tidigare arbete, men som inte alltid varit tydligt formulerade. Dessa
texter har sedan genererat utgangspunkter for fragestallningar utifran vilka jag sokt litteratur som
stoder eller ifragasatter mitt forhallningssatt. Efter att kommit till ratta med vad jag vill med
projektet har jag sedan utvecklat fragor for ett antal intervjuer.

Den information som uppkommit i intervjuerna har jag sedan tagit vidare in i en process dar jag
framstallt ett antal objekt som pa olika satt belyser de intervjuade personernas férhallningssatt till
objektet och brukarsituationen. Syftet med detta ar att reflektera 6ver intervjuerna pa ett satt som
gar utanfor den direkta intellektuella forstaelsen och dokumentationen. Istéllet tror jag mig ha béttre
redskap att lyfta fram just de emotionella aspekter jag tidigare namnt genom ting istallet for ord.
Dessa objekt har jag sedan ater tagit tillbaka till intervjuobjekten for att fa stand ett samtal kring
dem.

For att komma at de mer emotionella och poetiska aspekterna av det vardagliga brukandet kommer
jag i detta arbete alltsa att anvdnda mig av intervjuer med personer som representerar olika

16 ifr. Heidegger, Martin: Varat och tiden. Lund: Doxa, 1981. Heidegger beskriver har hur férstaelsen for tingens
vasen skapas i brukandet av dem och inte betraktandet av dem. Heidegger anvander begreppet don som
beskrivning av bade brukstinget och de verktyg som anvands i framstéllningen av brukstinget. Han anvander
har ocksa hantverkaren i sin verkstad som en bild av ménniskans férhallande till tingen. (Cornell, Peter: Saker:
om tingens synlighet. Hedemora: Gidlund, 1997. sid. 52-53)
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grupperingar och aldrar i vart samhélle. Syftet med intervjuerna &r inte att visa pa dessa gruppers
olikhet, utan snarare att komma at olika stadier i var utveckling och hur vi utifran dessa olika
perspektiv ser pa var omvarld och de ting vi i olika livskeden omger oss med. Med detta vill jag finna
olika perspektiv i betraktandet av objekten och brukandet av dem, perspektiv som inte heller ar
praglade av analyserande och ett dissekerande av vardagens alla brukarsituationer.

Med andra ord ligger huvudfokus i detta arbete inte huvudsakligen pa att belysa etniska eller
genusmassiga, eller mojligen andra perspektiv, utan snarare pa att se hur vi forhaller oss till
brukandet utifran olika livsskeden. De individer jag valt att intervjua representerar alltsa olika
aldersgrupper, fran den alder da vi annu inte greppat brukandets mystiska varld till da vi kanske inte
langre besitter den fysiska formagan att bruka pa det satt vi vant oss vid. Jag har anvdant mig av en
kvalitativ intervjumetodik /, vilket innebar att antalet intervjuer inte &r s& manga, men istéllet
fokuserar pa att komma bakom inarbetade forestallningar om vardagligt brukande for att pa ett
djupare plan kunna diskutera olika bruksaspekter. For att inte styra de intervjuade for mycket och for
att na deras egna svar och inte de schablonmassiga har intervjuerna haft sin utgangspunkt i ett
bruksobjekt valt av dem sjalva.’® Utvarderingen av intervjuerna sker alltsa i form av de objekt som jag
gjort och inte i form av referat i textform eller som diagram, tabeller (bilder av dessa objekt finns att
se i slutet av texten ). Intervjuerna har dock tillfort mitt resonemang kring bruksaspekterna nagot
som delvis satt avtryck i denna text.

Bruksobjektet

| foéljande avsnitt kommer jag med utgangspunkt i sjalva bruksobjektet férsoka beskriva hur dessa kan
ligga till grund for en diskussion med fokus pa de emotionella brukaraspekterna. Detta kommer
huvudsakligen att ske utifran en diskussion kring karlet (har representerat av en kanna/karaff), dels
for att karlet pa olika satt kan sagas inbegripa intressanta aspekter avseende emotionella laddningar i
brukandet, men ocksa for att det ligger ndara min egen erfarenhet som silversmed och formgivare.

Oppningar

En forutsattning for att ett karl ska kunna skanka brukaren och omgivningen ur sitt inre ar att det har
en Oppning. Ett slutet karl, utan forutsattningen att kunna 6ppnas, ar ett karl som gor sig otillgangligt
for oss och som behaller sitt inre utan att kunna skadnka vare sig sjalv eller sin omvarld nagot.
Detsamma géller oss manniskor. Aven vi ar givetvis beroende av vara kroppséppningar for att kunna
ta in bade sinnesintryck och féda och fér att kunna férmedla de tankar dessa intryck féder. Kroppen
behdver sina 6ppningar bade for fysiska och mentala processer. Utan dessa (en hypotetisk tanke da

7 En kvalitativ metod anvinds for att fa fram kvalitativ empiri. Det ar den grundlaggande forskningsmetoden
inom hermeneutik. Vanliga verktyg inom kvalitativ metod ar djupintervjuer och fallstudier. En kvalitativ studie
handlar med andra ord om att skapa en djupare forstaelse for ett fenomen.

'8 Efter att ha satt igang intervjuerna utifran mina fragestallningar ldmnar jag efterhand stort utrymme f6r
intervjupersonerna att utveckla sina egna resonemang kring de valda foremalen. Ambitionen har varit att
genom samtal komma &t tankegangar kring bruksobjekt som inte alltid uppstar i det vardagliga hanterandet av
dem.



vi ju inte skulle kunna existera utan dessa 6ppningar) skulle inte heller vi kunna ta in var omvarld eller
skdnka den nagot.

Ett foremal kan ju ha olika typer av 6ppningar som ger oss olika information om vad det ar for ett
slags objekt vi har att géra med. Ens skal kallar vi just for skal for att den ar helt 6ppen for sin
omgivning (den bar rummet) medan en flaskas inre, savida den inte ar tillverkad av glas, bara kan nas
av var fantasi. Denna slutenhet eller 6ppenhet paverkar var uppfattning om objektet som generdst
deltagande i sin omgivning, eller som slutet och oemottagligt. | viss man relaterar vi kinslomassigt till
objektet ocksa utifran objektets avsedda bruk. En vas som sluter sig runt sitt inre rum upplever vi
kanske pa ett annat vis &n en kanna som gor detsamma. Vasens vasen ar ju den dolda underjorden
som skanker vaxterna vatska via deras rotter, d.v.s. en foreteelse som hanvisar till vaxten som
vaxande i jorden dar den suger i sig vatten ur jordens inre strukturer. Kannan daremot utgar ju fran
skdnkandets princip och den kalla som denna hanvisar till &r generds i sin karaktdr oavsett om vi
utifran kannans konstruktion associerar till den som en 6ppen (karaffen/tillbringaren) eller en
underjordisk kalla(kannan).

Aven det sitt pa vilket kirlet formar sjilva kanten kring sin dppning paverkar dess férhallande till sig
sjalv och rummet. En krokning inat eller utat ger oss en uppfattning om objektet som slutet,
alternativt 6ppet deltagande i sin omvarld eller, om man sa vill, som en pabdrjad 6ppningsprocess
eller slutningsprocess .* Vid bruket av ett karl, d& man t.ex. hiller, férandras 6ppningens riktning
gentemot rummet. Mynningen pa en karaff, som innan héallandets intrddande var riktat uppat i
rummet, fordandras nu i hdllandets olika stadier i forhallande till rummet — olika riktningar pekas ut.
Detta forstarks och tecknas ocksa av den strale som karaffens innehall bildar i hillandet. Detsamma
kan sagas galla for det manskliga talet da vi genom att rikta var rost at olika hall i rummet ocksa
tecknar rummets i olika riktningar.

Stralen &r karaffens rost som bar och formedlar karaffens inre varde till omvarlden®.

Detaljer

Pipar, handtag, lock, knappar, rafflor... en mangd olika detaljer pa ett féremal skapar dess sarart som
bruksting. Dessa detaljer férmedlar till oss brukare pa vilket satt det dnskar brukas (se Gibsons
begrepp affordance).

Da vi tar in, klassificerar och omsatter tinget i handling gor vi det oftast utifran vad vi tidigare har
erfarit i liknande situationer och i métet med liknande ting. Denna tidigare erfarenhet och den
enorma kunskapsbank alla dessa moten skapat gor att vi oftast inte behdver grubbla sa lange innan vi
forstar hur vi ska agera infor de flesta av de ting vi moter i var vardag. Detaljerna leder saval var
kroppsliga som mentala forstaelse in i ett handlande i 6verrenskommelse med tinget. Alla dess
funktions-detaljer har oftast en given placering pa objektet som gor att vi inte bara snabbt vet hur vi
bor agera, utan ocksa gor detta utan att i nagon hogre grad ifragaséatta situationen. Den kedja av
overrenskommelser mellan vart intellekt, var kropp och bruksféremalet som mynnar ut i handling
sker i tysthet och utan att vi faster nagon vidare uppmarksamhet vid det, vilket kanske ar tur om vi
ska vara nagot sa nar fungerande samhallsindivider.

' Jfr. med blomknoppen som dnnu, innan den slar ut ar sluten inom sig sjalv dock med ett |6fte om en
fullkomnad blomning.

2 jfr, Bachelard, Gaston: Vattnet och drémmarna. Hdgersten: Skarabe, 1991. Sid. 235-244

2 Gibson, James J.: The ecological approach to visual perception. Boston: Houghton, 1979
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Funktionsdetaljerna har, som jag tidigare varit inne pa, fatt sin form utifran det bruk de ar avsedda
for. Handtaget ger oss en inforstadd och exakt anvisning om greppet och pipen visar oss med sin
Oppning och form hallandets generésa princip . Men ar det sa att pipen kan uppfattas som generdés
bara pa grund av var tidigare erfarenhet av den, eller finns det nagot sjalvklart generést i dess form?
Mojligen gar det inte att skilja pa huruvida dess form uppstatt utifran var emotionella uppfattning
om hallandet kopplat till den manskliga historiens alla offerritualer m.m., eller om den utvecklats
genom en praktiskt funktionellt orienterad evolution.

Dessa tva saker har intimt sammanflatats da vi i vart vardagliga brukande gor dem till ett i var
uppfattning av dem, bade i emotionellt och praktiskt hanseende.

Denna pipens generositet ar nagot som, dven om vi inte uppfattar det i var vardag, ocksa har format
vart sprak. Ordet tillbringare exempelvis beskriver bade brukare, objekt och handling. En bendmning
som just antyder en generds handling - att bringa nagot till*>.

Grepp och tillgdnglighet

En av de detaljer som vagleder oss in i objektet ar handtag. Det kan finnas olika skal till att vi placerar
handtag pa vara bruksforemal. Den mest patagliga anledningen ar att dessa handtag férhindrar att vi
t.ex. branner oss pa heta muggar, eller att det ger oss ett stadigare grepp vid greppandet av storre
ting.

Handtagen ger oss ocksa ett definierat grepp, en tydlig anvisning. Denna tydliga anvisning kan dock
medfora att vi inte ytterligare med vara hander understéker objektet utan ndjer oss med det grepp vi
anvisats. Handtaget skapar pa detta vis en sorts distans till objektet. Vi forhindras att fullt ut
inbegripa det i var kroppsliga narhet.

Om man vid brukandet av ett storre karl istallet tvingas inbegripa sin kropp i hanterandet av det sa
uppstar en annan kommunikation mellan brukare och objekt. Det satt pa vilket det greppas, och dess
storlek, dr avgdrande for hur vi kdnner in det som inkorporerat i var hela kropp. For att kunna halla ur
ett storre karl utan handtag forutsatter det att vi anvander hela var kropp, en rorelse som beskriver
0ss pa ett helt annat satt an den som uppstar da vi begagnar en kaffekopp som vi beror och
kontrollerar med ett exakt fingergrepp.

Objekt och innehdll
Den optimala pipen anses vara den som héller i en jamn strale och inte droppar pa duken. Detta &r
givetvis ett funktionalistiskt synsitt pa begreppet funktion®. Utifran ett annat synsatt skulle man

2)fp. Ponge, Francis: Ur tingens synpunkt. Stockholm: Coeckelberghs, 1977. Ett annat exempel pa hur ord och
ting hdnger samman tar Peter Cornell upp i sin bok Saker- om tingens synlighet. (Gidlunds) dar han tar upp hur
den franska poeten Ponge i dikten kruset beskriver hur ordet KRUS samlar sig kring en vokal som har krusets
form. | Ponges dikter blir orden ting och tingen till ord. Dessa kopplas utifran ett etymologisk forhallningssatt
ihop pa ett satt vi inte sjalvklart tanker pa i var vardagliga brukande men som icke desto mindre paverkar hur vi
forstar och kanslomassigt relaterar till brukstinget.

2 Funktionsbegreppet har under 1900-talet som en sjalvklarhet kommit att forknippas med en praktiskt
orienterad syn pa funktionen. Gar man langre tillbaka(t.ex.till barockens praktsilver) kan man se objektens
funktion snarare i forsta hand som social. Man skulle i andra sammanhang kunna prata om estetiska eller
kommunikativa funktioner. Alla dessa funktionsbegrepp kan i dagens samhille, mojligen kunna betraktas som
viktigare an ett objekts praktiska funktion.
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kunna havda att en optimal pip dr den som skapar ett porlande ljud och just slapper droppar pa
duken for att genom detta visa pa den handling som just genomforts. Porlandet och dropparna
beskriver kannans, vatskans och hallandets karaktar. Det har skulle kunna beskrivas som ett mer
poetiskt synsatt pa funktionsbegreppet.

Relationen mellan objektet och dess innehall skapar forutsattningar for en mangd intressanta
betraktelser da innehallet (maten, vattnet, kaffet...) i hog grad medverkar i objektets totala uttryck
(kaffet hettar upp kaffekannan, vinet gor kristallkaraffen rod och ger den en annan balans och
tyngd...) Man kan pa olika satt i historien se hur kadrlen exempelvis beskriver sitt tilltankta innehall,
ofta med dekorativa symboler, men dven i sin form som mer direkt anknyter till innehallet. Ett av de
kanske mest patagliga exemplen pa relationen innehall/kéarl &r vattensacken, ett av de dldsta satten
att frakta vatten. Denna vattensack har ofta tillverkats av magséacken pa ett djur eller av djurhud.
Sackens, eller om man sa vill, karlets form ar dold for oss tills den fylls med vatten. Vattnet i detta fall
ar inte langre underordnat objektet utan blir ett material direkt medskapande i vattensackens totala
uttryck. Nar vi beror och greppar den fyllda sacken kan vi ocksa fornimma vattnets tryck inifran pa
samma vis som vi fornimmer det inre trycket i en kropp®*.

Empati for tinget
Vilka olika bestandsdelar i ett féremal skapar da en 6nskan hos oss manniskor att bruka det?

Som jag namner har ovan kan denna vilja skapas delvis utifran ett objekts 6ppningar och dess
forhallande till rum, brukare och sig sjalv. Det finns dven andra aspekter som inbjuder oss eller
mojligen avhaller oss fran att bruka.

En av dessa ar aspekter ar var formaga att identifiera oss med objektet utifran dess form, men dven
utifran material och struktur vilket jag aterkommer till senare. Under 1900-talet har vi ju kunnat se
en utveckling av foremalen som dven inom konsthantverket forhallit sig till industrialismen och dess
vilja att skapa en rationell estetik. Rationell i bemarkelsen att avsett bruk och objektets
tillkomstberattelse inte dbljs under mystiska fragestallningar eller utmanande budskap, d.v.s att
objektets varde endast ligger i att |6sa ett praktiskt problem i en brukarsituation utan att stalla fragor
kring detta brukande.

Aven objekt som kommit till i en konsthantverklig process har under denna tid i allt hégre grad
kommit att hamta sina uttryck fran det mekaniska och en estetik(den rationella) som premierats i
den industriella varlden, en estetik som ar ett resultat av férenklad produktion och utslatning av
uttryck i syfte att na s manga som majligt. Detta har troligen dven format var idé om hur vi vill att
tingen runt oss ska se ut vilket ocksa leder till att nar vi formulerar vara idéer om tingens uttryck sa
gor vi detta utifran generaliserade och rationaliserade forestéallningar och inte utifran vara drémmar
om tinget.

Har denna rationella estetik skapat en distans mellan oss och det tilltankta bruksobjektet, eller kan
det kanske vara sa att vi i denna distans framstar tydligare som manniskor och brukare just i kontrast
till det mekaniska? Vad jag anda tycker mig kunna konstatera ar i alla fall att var empati fér och
igenkdnning i tingen, som en del av den organiska struktur som vi sjélva ar en del av, forandras i och

 Jfr. Ponge, Francis: Ur tingens synpunkt. Stockholm: Coeckelberghs, 1977. Se dikten Vattnet.
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med att vi kan identifiera oss med dem. Denna empati skulle kunna ligga till grund for olika grad av
onskan att delta i tingens varld och bruka dem.

Relation till underlag och rum

Det vanliga forhallandet mellan ett bruksobjekt och det underlag vilket det star pa ar att en plan
botten moter der det plana bordet. M6tet dem emellan &r helt tight och objektet star darfor stadigt
pa sitt underlag. Det har medfor ocksa att objektet kan uppfattas som tillhérande bordet och kanske
inte i lika hog grad det rum dar brukaren finns. | olika grad kan alltsa ett foremal tillhora det objekt
det forhaller sig till, i detta fall bordet, eller det rum déar brukaren finns. Ett foremal som ar frilagt fran
underlaget kan enligt detta satt att tdnka alltsa i hogre grad tilltala den tilltankte brukaren att ta tagi,
och relatera det till sig sjalv och det rum dar denne ror sig. Detta kan ténkas viktigt exempelvis vad
galler bestick da dessa &r avsedda att kunna lyftas och darfor kanske inte bor ligga helt platt pa
underlaget. Besticket tillhor inte i forsta hand bordet utan handen och munnen.

Da objektet pa detta satt frilaggs fran sitt underlag uppstar ett aktiverat rum mellan objekt och
underlag pa ett annat satt 4n vad som sker da plant underlag helt passivt moter plana bottnar.

Férstdelsen av tinget

Seendet och forstaelsen av ett ting kan beskrivas som lager dar man avtacker objektet dessa lager for
att slutligen komma till dess karna, dess fulla betydelse och inkorporera det i sin egen handling. Hur
detta avtackande ser ut ar forstas helt beroende av vad vi kdanner till om tinget i fraga sedan tidigare.

De flesta ting i var omgivning satter vi i bruk utan att vi behover lagga alltfor stor méda pa att forsta
hur det ska brukas eller vad det &r for nagot vi har att géra med. Vi har lagrat en stor mangd
information som vi anvander oss av i varje liten handling. En gang i tiden har vi alla varit tvungna att
skapa dessa begrepp om tingen och deras avsedda bruk. Vi har smakat, smekt, viftat med, klamt pa
o.s.v. och diarmed framkallat tingets sjal fér oss, men kanske inte alltid dess egentliga praktiska
betydelse.

Bara for att vi vet hur stalet pa en hammare smakar, hur traet i dess skaft kinns mot kinden och hur
olika temperaturer tra och stal har, sa vet vi inte nédvandigt vis hur hammaren ska anvandas. En del
av denna kdnnedom kommer ju visserligen da vi viftar med den och rakar traffa nagot (i varsta fall
oss sjdlva), men ofta behévs denna kdnnedom fyllas pa av kunskap utifran. Det ar inte sa latt att
koppla ihop spiken och hammaren hur mycket man dn ma veta om hammarens smak och tyngd. En
forutsattning for att verkligen forsta tingets inneboende varden och dess materials beskaffenhet ar
dock att vi anvander oss av alla vara sinnen. Var uppfattning om hammaren hanger ihop med att vi
vet hur stalet i dess huvud smakar, hur det kdnns i det kdnns i var kropp nar den traffar sitt mal, hur
detta later, hur vi fokuserar skallen pa spiken och hur det luktar nar stal moéter stal ( dven om
hammaren kanske inte dr nagot vi direkt férknippar med lukt). Hammaren ar alltsa inte endast ett
praktiskt verktyg att sld i spik med utan ocksa barare av minnen, lukter, smaker och kanslor.

Bruksobjektet som bdrare av minnen

Objekt och kanske framfoérallt de brukarsituationer som uppstar kring dem kan pa en mangd olika
satt framkalla minnen, vilket nog de flesta av oss erfarit. Ett specifikt minne, och de kanslor som ar
forknippat med det, kan blottldaggas genom ett ljud, en doft eller kanske da vi vidror en speciell yta. |
jamforelse med de minnen vi kan framkalla med hjalp av var syn kan dessa minnen som framkallas av
vara andra sinnen ibland ligga dolda for oss och pa ett 6verraskande satt framtrada for oss utan att vi
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hunnit férbereda oss. Var syn brukar beskrivas som det viktigaste sinnet for att ta in information och
sedan handla utifran denna, men frdgan ar om inte de andra sinnena ibland &r de viktigare vad géller
att framkalla minnen och kénslor. De gar forbi de filter vi tranat upp i betraktandet av den mangd
bilder och andra synintryck som skéljer 6ver oss.

| de flesta fall kanske vi tanker pa bruksobjektet som barare av minnen pa ett metaforiskt och
psykologiskt plan. Ett mer patagligt, fysiskt exempel pa detta ar den langvariga nétning som uppstar i
motet med alla hander, munnar m.m. som kommit i kontakt med tinget. N6tningen ar en sorts
minnesanteckningar som férmedlas in i hdnderna pa kommande brukare.

Dimensioner och trovirdighet

Genom livet férandras manniskan pa manga olika plan. Den mest konkreta forandringen ar kanske
den fysiska. Vi fods ju sma och véxer sedan till den storlek vi uppnar som vuxna. Detsamma géller
dock inte tingen runtomkring oss *°. Visserligen finns det ju bruksting anpassade for barn, men de
flesta ting i var omgivning ar i jamforelse med senare i livet, stora for ett barn. Den stol som vi helt
naturligt slar oss ned pa som vuxna var vi ju som barn tvungna att klattra upp pa. Det bord som vi
staller saker pa, och som vi slar oss ned vid for att dta kanske ett barn hellre satter sig under for att
dar skapa en koja. Det som kan verka som samma stol, eller samma bord &r utifran detta satt att
betrakta saken olika stolar och bord beroende pa ur vilket perspektiv vi betraktar dem och pa vilket
satt vara kroppar skapar forutsattningar att narma oss dem.

Relationen mellan vara kroppars dimensioner och dimensionerna pa féremalen runt omkring oss
forandras alltsa under livets olika faser. De férestallningar vi bygger upp i vara betraktelser av dem
livet igenom ger oss en samlad uppfattning om deras trovardighet utifran aspekter som material,
dimensioner, tyngd m.m.

En tekopp i kraftigt stengods, ett tunt kristallglas, ett gediget spadskaft... Vilka dr de specifika krav vi
har pa ett objekt och dess materialdimensioner. Vad grundar sig dessa krav och férvantningar pa? En
stor del av de forvantningar vi har pa ett objekt uppstar utifran syftet for det specifika bruksobjektet.
Spaden bor vara kraftigt konstruerad i skaft och blad for att i material, dimension och konstruktion
klara av sin uppgift — att grava. Nar vi ser en spade gor vi utifran tidigare erfarenheter en bedémning
av huruvida vi tror pa att just denna spade kommer klara sin uppgift. Spaden maste skapa en
trovardighet hos brukaren. Denna trovardighet skapas utifran var bild av spaden och inte p.g.a. av
dess faktiska hallfasthet. Vart stallningstagande ar alltsa i hog grad grundat pa mer emotionella
aspekter an pa strikt vetenskapliga.

Champagneglaset bor vara tunt for att lyfta upp dryckens krispighet och kanslan av exklusivitet. De
olika bruksobjekten har alltsa inte bara givits dimensioner och form utifran ergonomiska avvaganden
och hallfasthetskrav utan dven for att pa ett poetiskt satt beskriva jorden, drycken, frukten eller vad
det ar tankt att anvandas for. Olika dimensioner ger oss olika uppfattning av kvalitet och trovardighet
utifran en lang historia som skapats i vara tidigare méten med tinget.

2 Jfr, Gustafsson, Lars: | mikroskopet: Banaliteter och brottstycken. Stockholm: Alba, 1979
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Brukande

Det vi kallar brukande ar uppbyggt av en mangd handlingar som tillsammans leder oss in i en
brukarsituation dar brukaren, tinget och rummet blir ett i en tyst 6verrenskommelse som syftar till
att fullanda brukarsituationen. Om jag i texten ovan pekar pa ett antal aspekter hos bruksobjektet
som skapar den emotionella upplevelsen av det sa kommer jag hdr nedan snarare att fokusera pa
brukandet av detta ting och konsekvenser utifran detta brukande.

Att hélla

Precis som andra brukarsituationer forutsatter hallandet en brukare. Denna inbegrips i ett, utifran
det hallande objektets karaktar och placering, specifikt rérelsemoénster dar rum, ting och brukare blir
ett i ett gemensamt syfte, i detta fall att halla. Rérelsen i hdllandet kan givetvis se olika ut beroende
pa kérlets karaktar ifraga om storlek, form, utformning och placering av handtag samt beroende pa
brukarens placering i relation till karlet, det mottagande karlets placering m.m. Gemensamt for
hallandet ar dock att en forutsattning for denna handelse ar gravitation. Den materia som halls
stravar nedat (inat mot jordens mitt) precis som all annan materia vilket innebéar att vi for att kunna
halla maste lyfta det hallande karlet och dess innehall till en niva 6ver det mottagande och vatskan i
karlet 6ver karlets utlopp (ofta kallat pip), d.v.s. den kanal som leder karlets innehall ut ur detsamma.
En till synes sjalvklar iakttagelse, men det ar egentligen de enda nédvandiga forutsattningarna for att
ett hallande ska uppsta, vilket betyder att hur héllandet ser ut och pa vilket satt det inbegriper
brukaren kan se valdigt olika ut. Aterigen kan vi ganska latt forestalla oss dessa olika stadier i detta
fall i hanterandet av en vatska mellan olika karl, som en metafor for den manskliga vantan, langtan,
tomheten, uppfylldheten, passionen m.m.

Hallandets princip har i historien ocksa i manga sammanhang anvants som metafor for det generdsa,
flodande, extatiska. Otaliga ar exempelvis alla fontaner som mer eller mindre hejdlost frossar i detta
flodande. Nu ar detta att halla givetvis inte endast nagot som tillhor religiosa offerritualer och
pompdsa verk i konsthistorien, det ar kanske framforallt en del av var vardag . Fran att vi stiger upp
pa morgonen deltar vara kroppar, da vi haller upp juice, skruvar pa kranvredet m.m, i denna rérelse
som forflyttar vatska fran en plats till en annan . Den generositet och skdnkandets princip som ligger
till grund for hallandet ar givetvis orsaken till att det sa naturligt blivit en del av olika ritualer och att
detta sa flitigt anvants i konsthistorien. Men samma generositet och skénhet ar egentligen dven en
del av det vardagliga hillande som vi allt som oftast susar forbi for att i ndsta skede kunna dricka det
vi hallt upp. | detta handlande deltar vi som brukare, tillsammans med karl och vatska i en handling
som pa djupet ar laddat med generositet. En generositet som riktar sig inat oss sjdlva i en sluten
vardaglig ritual.

| hallandet uppstar en strale som bildar en lank mellan skankande och mottagande part likt en
tillfallig bro dem mellan. Stralen tecknar ocksa en riktning i rummet som gor oss medvetna, inte bara
om stralen och sjélva hallandets akt, utan dven om rummet déar detta sker. Denna riktning borjar
skissas fram redan i och med att tanken om hallandet uppstar i brukarens medvetande da vi utifran
kannans konstruktion och placering ndrmar oss denna i en alldeles specifik riktning for att greppa
dess handtag®.

% Jfr. Merleau-Ponty, Maurice: Kroppens fenomenologi. Goteborg: Daidalos, 1999. Sid. 100
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Idén om kannan pabdrijas i och med detta redan utanfor kannan som objekt da denna, utifran sitt
uttryck och placering, skapar forutsattningarna for brukarens handlande.

Att fylla

Att hélla innebar att nagot ocksa fylls. Detta nagot ar vanligtvis ett mottagande karl (ett glas eller en
kropp...), men kan ocksa vara exempelvis jord, och i ett senare skede, vixterna da vi vattnar dessa i
tradgarden. Hur den mottagande parten for detta héllande ser ut och egenskaper hos denna part i
fraga om att exempelvis behalla vattnet skapar hos oss olika uppfattningar av denna handelse.

Var uppfattning av denna handelse grundar sig ocksa pa en pa férhand etablerad férestéllning om
hur brukarsituationen bor se ut. Vid fyllandet av ett glas betraktas det ju onekligen som ett
misslyckande om vi istdllet for att halla i glaset haller vatskan pa bordet bredvid (hur vackert monster
vatskan dn ma teckna pa bordsduken). Denna kénsla av misslyckande utgar ifran den konventionella
bilden av hur karl, vatska och brukare bor bete sig. Da vi fullféljer den férvantade handlingen
aterbeskriver vi oss sjdlva som brukarindivider helt enligt alla de konventionella bilder som detta
inbegriper. Vi lagger ytterligare en byggsten till det vardagliga bygget.

Vid fyllandet tecknar vatskan strukturen och formen av den mottagande parten. Det tomma glaset
blir da det fylls beskrivet utifran sitt inre. Det som tidigare var en del av den luft som fyllde resten av
det rum dar glaset ar placerat blir nu avskilt fran rummets “luft” av vatskan, som i detta ocksa
konkretiserar glasets inre och fullkomnar det utifran sin avsedda uppgift. Detsamma sker da vi
dricker. Vatskan fyller och tecknar vart inre, da inte maijligt att uppfatta visuellt, men desto mer
taktilt da vatskans temperatur och rorelse gér oss medvetna om var inre form. En annan form av
teckning uppstar om vi héller vatten pa jord da vattnet férdelar sig ut i jorden och framkallar for oss
en struktur som inte var helt synlig innan, likt en rorlig, langsam teckning.

Att behdlla

Det tomma karlet ar utifran sin avsedda funktion ett karl i vantan pa att bli fyllt. Det bar i sin vantan
det omgivande rummet i sitt inre. Karlet behaller * innehallet i en stilla vintan pa nasta skede®.
Karlets innehall laddas i denna vantan med en energi, som i detta dven karaktariserar kadrlet medan
det forbereder sig infor nasta fas da det ska lamna sin plats och fortsatta farden mot nasta anhalt.
Vatskans patrangande utfylinad av karlets inre rum utverkar i sitt tryck mot karlets vaggar ett visst
hot mot karlet, men skapar ocksa en férhoppning utifran vetskapen om en férestaende forlosning i
och med témmandet av kirlet”.

Brukarkoreografi

Ett bruksobjekt ar och blir till i och med att det inbegrips i ett handlande. Detta handlande forutsatter
en brukare som pa olika satt forsatter objektet i sitt tilltankta bruk. Allt detta sker i nagon form av
rumsligt sammanhang. Dessa tre komponenter — ting, brukare och rum -skapar tillsammans det som
betecknar en brukssituation. Utan nagon av dessa komponenter uppstar inte brukssituationen till
fullo och bruksobjektet blir inte heller fullt ut beskrivet som bruksobjekt férrdan det moter brukare
och rum. Hur éverrenskommelsen mellan dessa komponenter framtrader ser helt olika ut beroende
av tingets karaktar och placering, socialt sammanhang, rummets forutsattningar och den tilltankta

%7 Ordet behalla avser bade krlets funktion att avskirma vitskan fran den yttre sfaren samt den mer
tidsorienterade betydelsen att behalla vatskan infér ett nasta...

% Jfr. Ponge, Francis: Ur tingens synpunkt. Stockholm: Coeckelberghs, 1977. Se dikten ”Kruset”

2 Jfr. Ponge, Francis: Ur tingens synpunkt. Stockholm: Coeckelberghs, 1977. Se dikten ”Vattnet”
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brukarens tidigare erfarenheter och forutsattningar. Da vi i en specifik situation intrdder i en
brukarsituation uppstar en brukarkoreografi. Vi ror oss, greppar, forflyttar, skapar riktningar och
rorelser i rummet pa ett satt som paminner om en koreografi forutom att det inte i detta finns nagon
koreograf. Koreografin har helt uppstatt i vart vardagliga handlande. Denna koreografi ar i manga fall
dagligen aterkommande. Den frukost vi satter fram pa morgonen (savida vi inte tar en springlatte pa
vagen) framkallar samma sorts koreografi dag efter dag. Mjolkens placering i kylskapet forutsatter en
viss rorelse for att vi ska fa fram den pa bordet, pafyliningen av tekokaren en annan. Dessa rorelser
och forflyttningarna mellan rummets olika platser och nivaer gor mig i hog grad till den jag ar. En stor
del av mitt liv bestar av denna koreografi. | denna koreografi beskrivs min kropp och mitt jag.

Den poetiska Ergonomin

| en produkt med god ergonomi efterstravas ju, enkelt beskrivet, en sa behaglig upplevelse som
mojligt i brukandet av produkten . Detta ar en vetenskap i vilken forskningen kommit langt i
ambitionen att skapa battre miljoer for manniskor och exempelvis undvika forslitningsskador m.m.
Utifran tanken att mycket av vara kdnslomassiga uppfattningar om ett bruksobjekt uppstar i vara
kroppars moten med dem kan det dock finnas anledning att lyfta fram ett annat ergonomiskt
perspektiv. Ett perspektiv som tar fasta pa en ett intimt mote mellan objekt och kropp. Ett méte som
ligger till grund for en mangd olika emotionella reaktioner.

Olika grader av behag eller obehag kan uppsta beroende av om skeden féljer var mun nar vi ater med
den, eller om vi stors av skedens kanter p.g.a. en felformad skedkupa. Detta méte med munnen eller
skedskaftets méte med tummen kan sdgas framkalla vara kroppars form och beskaffenhet.

Vi gors, nér vi drar ut skeden ur munnen, medvetna om formen pa var 6verlapp. Skeden tecknar
formen av var lapp. Vi blir genom detta brukande taktilt medvetna om vara kroppar.

Pa samma satt tecknar ocksa vara munnar skedens form. Upplevelsen av detta mote ar helt
avgorande for hur vi upplever behag eller obehag infor situationen, i fallet med skeden ocksa hur
maten smakar. Den har upplevelsen star i relation till det minne som finns lagrat i vara kroppar vad
galler tidigare upplevelser av skeden. Detta fysiska minne och var méjlighet att beskriva det ligger
dock till stor del bortom det som gar att beskriva i teoretiska ordalag. Det sker i en tyst
overrenskommelse mellan vara kroppar tingen vi brukar.

Vardagliga ritualer

Nar vi tanker pa begreppet ritual satter vi kanske ofta detta i samband med religion och nagot
upphdjt. Vi lever idag, i var del av varlden, i ett samhalle dar den har typen av ritualer inte langre har
s& stor relevans. Ar det dnda s ritualerna tar en annan plats vara liv och att vi som individer i ndgon
form har ett grundldggande behov av ritualer? Kan iordningstéllandet av en frukost i nagon
bemarkelse beskrivas som en ritual och sa fall pa vilket satt*°? Ritualen har som funktion att vara en
sorts transport mellan olika stadier i vara liv. En brygga som kan leda oss in i ett visst tillstand. | storre
grupper har detta forstas en oerhort viktig betydelse da alla tillsammans ska transporteras in i detta
tillstand for att skapa en gemensam upplevelse av en hdndelse.

Vid dukandet av en frukost ar dock denna gemensamhetsfaktor inte sa aktuell. | detta fall skulle i sa
fall ritualens betydelse kunna vara att ta oss ifran sdmnen och drémmarnas varld in i den alldeles
konkreta vardagen. Det satt pa vilket man iordningstaller sin frukost och intar den ser for de flesta

¥ sjsrslev, Inger: Vardagliga ritualer (féredrag)
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relativt lika ut varje morgon. Utifran detta skulle man kanske vélja att kalla denna handling en rutin,
men den uppfyller dnda i sin funktion kriterierna for att betraktas som en ritual®’. Dessa
aterkommande monster kan ocksa, da vi noterar dem, fa oss att i hogre grad pa ett kroppsligt plan
kdnna igen oss och bli mer narvarande. Om vi viljer att beteckna detta agerande i var vardag som
ritualer kan kanske en invandning vara att allt som bara ska goras i forbifarten blir valdigt komplicerat
da vi gérs medvetna om det. A andra sidan far da detta agerande i sig ett virde som bryggor mellan
olika faser i var tillvaro och kanske da ocksa far oss att betrakta vara liv utifran en lite annan, mindre
produktiv och mer narvarande, vinkel.

Brukande och samhdille

| olika faser av vara liv invigs vi, genom mer eller mindre komplicerade processer, i brukandets
mystiska varld. Detta brukande blir efterhand till ndgot sjalvklart och ndgot som bildar ett tyst
partitur i var vardags inre struktur. Av olika skal som sjukdomar, aldrande, olyckor m.m. kan vi dock
tappa denna formaga att bruka. Detta ar givetvis mycket smartsamt, inte bara for att vardagen blir
mer komplicerad utan dven for att detta som tidigare byggt en del av vardagens strukturer blir
fragmentiserat. Det uppstar ett halrum i beskrivningen av oss sjadlva som brukarvarelser. Ett halrum
som kan vara svart att angripa, och forsta sig pa just eftersom detta brukande alltid pa ett ganska
oreflekterat satt pagatt i tysthet.

| samhallet, inte minst har i Sverige, har vi utvecklade metoder och bra redskap att erbjuda dem som
forlorar sin brukarformaga, men vem fragar sig vad som hdander med den desarmerade brukarsjélen
och den sinnliga langtan som kan uppsta da man inte langre kan ta del av en brukarkoreografi?
Utifran tanken om att individen ocksa under sitt liv, i enlighet med samhallets férvantningar,
formulerat sin identitet utifran konsumtion amputeras man i detta fran samhallet likt en obrukbar
kroppsdel som i ett samhallsperspektiv inte langre vet hur att identifiera sig sjalv.

Brukandet och det sociala

Brukandet kan givetvis bedrivas pa en mangd olika satt, i total ensamhet eller pa en stor galamiddag.
Nar brukandet sker i grupp brukar man ofta tala om bruksobjekten som béarare av den sociala
situationen — som tysta aktorer vilka forstarker, och i brukandet av dem, strukturerar en social
sammankomst. Exemplen pa detta ar otaliga och kan plockas fran var allra ndrmaste vardag eller fran
de stora maltiderna under barocken dar foremalen var viktiga barare av olika sociala budskap.

Under 1800-talets senare del hade det borgerskap som vaxt fram och gjort sig rikedomar i samband
med en vaxande industri, behov av att visa pa sin alldeles specifika sdrart som grupp och samtidigt
distansera sig gentemot tidigare maktkoncentrationer sasom hoven, samt givetvis mot
arbetarklassen. | detta vaxte ett komplicerat system fram i dukandet och begagnandet av bestick
glas, tallrikar m.m.

En bestickserie fran senare delen av 1800-talet kunde innehalla ca. 120 delar avsedda fér en mangd
olika andamal . Den som ville forsta hur alla dessa delar skulle anvandas var tvungen att satta sigin i
vilken del som skulle anvandas till vad, hur den exakta lilla rérelse skulle se ut som var nyckeln till
detta brukande och samtidigt kunna konversera och fora sig i den sociala situation dar dessa bestick
begagnades. Syftet med alla dessa ritualer och mystiska ordningar var att de skapade ett starkt
socialt kitt i gruppen som bekréftade dess varde och alldeles tydliga definition.

*tsjsrslev, Inger: Vardagliga ritualer (féredrag)
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Liknande foreteelser kan vi se dven idag da man pa marknaden kan finna en méngd olika
koksutensilier avsedda for bruk som endast den insatte kan forsta sig pa.

Det férmodade exklusiva objekt detta kan handla om och det lika exklusiva bruk som med detta foljer
maste ocksa enligt idén om produkten som identitetsskapande skapa en lika exklusiv individ, d.v.s. en
person som i sin exklusivitet blir lika attraktiv som sin exklusiva kockkniv.

Precis som i 1800-talets borgerskap bygger denna exklusivitet pa uteslutande och i viss man
fordumning av de andra, som inte forstar hur att bruka alla dessa komplicerade ting.

Detta ar nagot som dock aldrig behover uttalas eftersom den oinvigda alltid sjéalv kanner, och i de
domandes 6gon, uttrycker sin dumhet.

Material

Alla material bar med sig en mangd information, en beréattelse, som bygger pa var uppfattning av
materialen som organiska eller mekaniska, i vilka sammanhang materialen brukats, vilka personliga
minnen vi har i relation till ett specifikt material 0.s.v. En mangd olika foreteelser bygger alltsa denna
berattelse.

Det organiska och det mekaniska

Vi har en uppfattning om materialen som tillhérande den organiska varld vi som vara kroppar ar en
del av eller en mer mekanisk varld som formulerar sig utanfor var kroppsuppfattning. Utifran
brukarperspektivet blir det da intressant att diskutera hur vi forhaller oss till materialen. Vilka
material ser vi som narmast vara kroppar och vilken paverkan har detta pa oss nar vi moter dem i
brukstingen runt omkring oss?

Ett material som tra, berattar i sin adring en historia om sitt vixande. Tatheten i adringen berattar
om platsen tradet vaxt pa och vilka forutsattningar som fanns dar i fraga om naring m.m. Vi seri
detta en historia berattas som paminner om var uppfattning om danandet av en méanniska. Varje trad
blir vad det blir darfor att det vaxt pa en speciell plats. Jordens naringshalt, vinden, tillgang pa ljus,
utrymme — allt detta har skapat det unika trad som utan sina specifika erfarenheter hade varit nagot
helt annat. Detta kan vi se spar av i materialet tra.

Rostfritt stal bar pa en annan berattelse som inte direkt ar skonjbar i betraktelsen av materialet. Vi
kan inte, utan att skaffa oss vidare kunskap, forsta stalets berattelse om sin tillkomst. Stalet och traet
har ocksa helt olika livsprocesser som material. Forr eller senare hamnar dessa material, efter ett liv i
bruksobjektets tjanst, i jorden och dar paborjas en nedbrytningsprocess. Denna process tar ju olika
tid for alla material och betraktas av oss, delvis utifran detta, som mer eller mindre organiska . Dessa
olika insikter och uppfattningar ger oss olika emotionella perspektiv pa materialen och vi satter dessa
uppfattningar i relation till var uppfattning om den egna individen och dess tillkomst. Vara egna
kroppars férganglighet och det oundvikliga faktum att de kommer bli en del av samma jord som traet
och stalet gor att dven vi &r en del av samma stora materialberattelse.

2 For att fordjupa sig i dessa materiella aspekter och vara handlingar som uppstar i métet med materialen och
vara drommar om dem rekommenderar jag varmt att ldsa Bachelard, Gaston: Jorden och viljans drémmerier.
Hagersten: Skarabe, 1992
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Temperatur

Nar vi i vardagen talar om tingens kommunikativa egenskaper avser vi ofta visuell kommunikation. |
samband med material ar dessa perspektiv inte alltid de mest relevanta utan istallet kan fokus ligga
pa aspekter som snarare har med det taktila att géra. En av dessa aspekter ar temperatur. Vi har en
viss uppfattning om material och dess temperatur redan innan vi vidrort det, vilket har med tidigare
erfarenheter att géra. Vi har byggt upp en kunskapsbank som utan att vi behover reflektera 6ver det
talar om for oss att metall skanker oss en viss temperaturupplevelse och trd en annan. Detta gor att
vi redan innan vi vidror ett objekt har en férestallning om hur det ska kdannas och vilken temperatur
det ska formedla till vara hander. Det som gor att olika material har olika temperatur har férstas att
gora med dess formaga att ta upp temperatur fran sin omgivning vilket paverkas av saker som
materialets struktur och densitet. Men var uppfattning om temperatur grundar sig ocksa pa andra
saker som hur vi exempelvis uppfattar materialet som organiskt vaxande (tra)eller som statiskt
mekaniskt (metall). Nar vi vidror och tar materialen till oss tar de i olika grad upp var egen
kroppstemperatur. Pa detta plan uppstar en tyst kommunikation mellan brukare och objekt, som
pavisar brukare och ting som del av en och samma handelse.

Smak och lukt

Vad &r ett materials smak och hur tar vi med var kunskap om materialets smak in i forstaelsen av
materialet och dess uttryck. Materialets smak ar kanske inte det forsta vi tdnker pa néar vi tar in ett
material i var uppfattningsvarld. Dock ar vi ju alla medvetna om att vi som mycket sma barn forstod
bade form och material med vara munnar. | och med dessa 6vningar far vi ocksd med oss information
om hur olika material smakar. Detta dr dven nagot som i hog grad paverkas av hur materialet ar
behandlat, dess dimensioner o.s.v. , men alla material har bakom dessa palagda informationslager en
alldeles specifik smak.

Hur paverkar da detta oss i vuxen alder? Det ar ju inte nagot vi sa ofta pratar om i samtalet kring
tingen oss deras form. And3 ar det s& att om man exempelvis gor vinkérl i silver &r en av de starkaste
reaktionerna som uppstar just kopplat till hur silver smakar. Detta beskrivs ofta med ett starkt
engagemang for att inte sdga avsky. Denna starka uppfattning om silvrets smak gravs fram ur
minnenas kammare bakom all intellektuell forstaelse och kontroll.

Luktsinnet ar ju i hog grad sammankopplat med smaksinnet vilket gor att det satt pa vilket det
paverkar var uppfattning om ett material och det ting i vilket det appliceras gar parallellt med
smaken. Aven med utgéngspunkt i dessa sinnen ar det intressant att fraga sig hur vi kopplar det till
nagot som vi kan ta till oss utifran en kinnedom om vara kroppar eller om vi snarare harleder detta
material till en mekanisk varld som vi definierar utanfor var kroppsuppfattning — en yttre mekanisk
konstruktion.

Ljud

Pa samma satt som jag ovan beskriver gallande smak tror vi oss utifran tidigare erfarenheter veta
nagot om tingets ljud och temperatur redan innan vi undersokt det. **Denna uppfattning om hur
metallen klingar och hur traet kanns att bestryka ar en del av ett komplext erfarenhetsbaserat
system som vi byggt upp under vara liv. Vi bar pa fantasier om féremalen och materialen som finns
dar oavsett om vi har dem framfoér oss eller inte.

3 Jfr. Merleau-Ponty, Maurice: Kroppens fenomenologi. Goteborg: Daidalos, 1999. sid.71
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Detta system ar sa komplext och detaljerat att vi vid en férsta anblick ofta kan avgora hur ett objekt
dels kommer att kdnnas att berora, lyfta och fora till vara lappar, men ocksa vilka ljud det kommer att
ge ifran sig vid beroring.

Objektets klingande, frasande, pysande, klickande o.s.v. ar precis som nar det galler dess temperatur,
lukt och smak en del av den poetiska beskrivningen av objektet. Denna beskrivning ar dock inte
poetisk i en intellektuell eller litterar betydelse utan talar direkt till vara kdnslor utan att
nodvandigtvis forstas eller tolkas av vara intellekt.

Materialens biografi
Var uppfattning av materialen skapas alltsa av materialens fysiska forutsattningar, men ocksa utifran
i vilka sammanhang dessa material brukats tidigare. Detta kan beskrivas som materialets biografi.

Stalet uppfattas som kallt och hart givetvis for att det i fysisk bemarkelse ar kallt och hart, men ocksa
for att det sa ofta har anvants i ss mmanhang da det sa tydligt kontrasterar mot uppfattningen av
vara kroppar. Det kanske tydligaste exemplet pa detta &r forstas anvandningen i krig, men dven da
det brukats i maskiner m.m. Denna anvandning kanske skanker oss en uppfattning av stalet som ett
fran kroppen distanserat material, men skapar ocksa ett visst fortroende for stalet, tydligt avskilt fran
vara kroppar. Stalet &r nagot patagligt och konkret, nagot som inte kanske alltid géller vara
ohanterliga kroppar. Om man gor en inventering av materialen pa detta satt upptacker man, kan
tyckas alldeles naturligt, att materialens biografi gar hand i hand med deras fysiska forutsattningar.
D.v.s. det &r svart att skjuta nagon med ett stycke tyg. Tyget ar mjukt och foljsamt och vi kan mycket
|att tanka oss tyg mot vara kroppar. Var uppfattning om tyget kommer sig alltsa av denna naturliga
mjukhet men i lika hog grad av att det i var historia anvants i t.ex. klader och da gang pa gang
aterbeskriver sig sjdlv som ett mjukt och féljsamt material. Detta aterbeskrivande bygger pa vara
forestallningar och fantasier om tygets karaktar och poetiska potential.

Tillverkning, teknik (berdttelsen om objektets tillkomst)

De flesta manniskor i dagens industriella samhalle kanske inte faster sa stor vikt vid hur ett objekt
kommit till (om man i detta fall bortser fran diskussionen om de etiska och miljomassiga aspekterna
vid produktion). Tillkomsten &r icke desto mindre en del av tingets berattelse. Vid industriell
tillverkning vill man ju i s hog grad som méjligt forenkla denna beréttelse for att halla
produktionskostnaderna nere. Det industriellt tillverkade féremalet delar ju ocksa sin
tillkomstberattelse med ett stort antal andra foremal vilket enligt var vanliga uppfattning om unicitet
och varde skulle géra dess berattelse mindre intressant™.

Inom konsthantverkets sfar talas det ddremot ofta om denna tillkomstberattelse som nagot centralt
och det fors ofta fram som ett varde, vilket vid sidan av objektets unicitet skanker nagot vasentligt till
konsthantverksobjektet. Detta kan beskrivas om inte som en tyst berattelse 4nda som en ordl6st
budskap fran avsandaren.

Det har ibland kanske lagts for stor vikt vid dessa spar av tillkomst inom konsthantverket. Pa ett
romantiserande satt har det talats om spar av drejning eller hammarslag, utan att man ifragasatter

3 Benjamin, Walter: Konstverket i reproduktionséldern. Essa i boken Bild och dialektik. Eslov: Cavefors och
Symposion

21



dessa spars varde for objektets uttryck . Graden av poesi i tingets tillkomstberattelse kan likval ibland
hojas av att sparen inte ar for 6vertydliga.

En aspekt som kan tyckas mycket vacker i konsthantverksobjektet ar att detta budskap av
tillverkarens hand nar brukaren da denna i sitt brukande berér samma yta med sina hander, som i
detta berdrande tillfér nya erfarenheter i objektet.

Ornamentik

Ornamentiken har ju till stora delar under 1900-talet tvingats in i skamvran och betraktats som nagot
som doljer tingets sanna vasen d.v.s. dess funktion som i en rationell och transparent varld ska
framtd for oss i all sin tydlighet. Aven om detta nu far betraktas som ett kanske 6verspelat faktum sa
ar det trots allt en del 1900-talets formhistoria och paverkar fortfarande méanniskor i deras
uppfattning om form och kvalitet. Har nagot i sa hog grad i moraliserande tongangar smutskastats av
formens makthavare sa satter det givetvis spar i manniskors uppfattningar om ett kvalitetsbegrepp,i
basta fall i from av en protest och i samsta fall i form av ett blint féljande av uppdikterade
smaknormer.

Jag ska inte uppehalla mig vi detta d& sa manga andra dgnat sig at att géra upp med denna
maktordning, men vad man kan konstatera ar i alla fall att ornamentiken sedan en tid med full kraft
slagit sig in pa de fina formarenorna. Fragan ar da vad ornamentiken som fenomen har att skdnka en
samtidsmanniska? Vilka berattelser formedlas i denna ornamentik och vilket behov har vi idag av
dylika berattelser? Om man foljer ornamentikens historia bakat kan vi konstatera att manniskan haft
ett djupt liggande behov av att genom ornamentik pa bruksting beratta saker om den tid da tinget
producerats, eller om tinget sjalv. Idag har ornamentik i manga fall kommit att vulgariseras i det
avseendet att det mest finns déar inte for att beratta nagon annan historia an den om tingets
saljbarhet®™, men det finns dock en mangd exempel i var samtid dar ornamentik lyfter fram
intressanta aspekter avseende det ting den &r placerad pa .

Rum

Vid intradandet i ett rum undersdker vi rummet och dess innehall delvis beroende pa vilket vart syfte
ar att trdda in i detta rum. Vi fokuserar vara sinnen pa de detaljer som &r vasentliga
informationsbérare utifran detta syfte. Beroende av i vilken grad vi kdnner till rummet sedan tidigare
behdver vi mer eller mindre information innan vi kan genomféra var planerade handling.

Vad ar det da for olika lager av information vi ska ta oss igenom innan vi kan utfora var handling och
hur kan dessa lager beskrivas?

Det forsta vi behover forhalla oss till &r rummets konstruktion for att forsta var egen position i
forhallande till det. Rummet &r uppbyggt efter vissa hierarkier dar rummet och dess innehall forhaller

> Ett av de vanligast forkommande exemplen pa ornamentik i var samtid kanske vi kan se i fraga om bruket av
varumarken pa brukstingen. Oavsett om det &r ett par traningsskor eller en kopp sa berattar denna detalj dock
inte sd mycket om sjalva skon och dess vasen utan mer om det tillverkande foretaget och de varden vi lagger i

detta foretag.

22



sig till varandra utifran dessa hierarkier. Vid intrddandet blir dven individen delaktiga i denna
hierarkiska ordning.

Exempelvis ar det forsta vi noterar i ett rum kanske inte dess horn eller taket, utan snarare rummets
storlek och rymd samt maojligen golvet. Rummets storlek dr ndgot som direkt paverkar hur vi ser pa
oss sjdlva som uteldamnade till, eller deltagande i detta rum (aterigen beroende pa var tidigare
kdannedom om rummet). Nar vi sedan trader in i rummet, efter att ha forsakrat oss om att dess golv
kan béra oss, kan vi borja avlasa rummets 6vriga bestandsdelar.

Man kan ha befunnit sig i ett rum ganska manga ganger innan man borjar notera material och
konstruktion i taket. For att uppfatta hur ljuset faller i rummet och hur hdérnen poetiskt tecknas i
motet mellan skugga och ljus olika tider pa dygnet krédvs det att vi tillbringar mycket tid for att i
stillhet betrakta rummet. For att vi ska uppfatta och forhalla oss till alla ggmda, mindre rum, som
bildas i rummet, t.ex. i skap och under bord kravs det att vi tar dnnu ett steg in i undersékandet.
Dessa rum i rummen finns ju bara dar for tjdna som utrymme at vara ben eller vara kastruller.

Vart forhallningssatt till rummet ar ju nagonting som givetvis fordndras nar vi vaxer. Barnets
forhallande till rummet ser ju annorlunda ut dn varat bade for att barnets blickpunkt befinner sig
lagre i rummet och for att det dnnu inte skapat sig det praktiskt och hierarkiskt ordnade
forhallningssatt som praglar oss vuxna. | en viss alder ar det ju just skdpen och rummet under bordet
som ar det mest intressanta.

Slutord

Genom livets olika faser foljer brukandet oss som en tyst foljeslagare utan att i alltfor hog grad pocka
pa var uppmarksambhet. | dessa olika faser avtdcker vi ocksa objekten dess betydelser och inlemmar
dem efter ett tag ganska sjalvklart i vara liv. | sin tysta narvaro ar brukandet och bruksobjekten i hog
grad medverkande for att skapa de strukturer som armerar var vardag. Vi finner i brukandet, ifall vi
gor oss tillgangliga for detta, en stilla ndrvaro i vilken vi inte har nagon annan uppgift att uppfylla én
den som brukare.

| detta kan, vilket férhoppningsvis framgatt i min text, en mangd olika fenomen av olika kdnslomassig
grad uppsta. Vilket delvis ocksa framkommer i texten ar att dessa fenomen har sin grund i komplexa
system i vilka alder, social tillhérighet, personliga minnen, kulturell identitet m.m. medverkar till att
skapa den totala upplevelsen av en brukarsituation. Kort sagt, att beskriva detta brukande ur ett
emotionellt, poetisk och metaforiskt perspektiv krdaver férmodligen en storre studie dn vad som ges
mojlighet inom ramen for ett konstnarligt utvecklingsprojekt. Vad jag dock velat géra har ar att ge ett
antal exempel pa hur dessa perspektiv skulle kunna beskrivas. Dessa perspektiv kan givetvis var och
ett leda in i djupare studier och reflektioner, men da jag saknat en text som belyser dessa perspektiv
pa brukande ur ett 6vergripande perspektiv sa far dessa djupare studier bli ett senare projekt.

Jag hoppas att mitt arbete kan lyfta fram ett satt att betrakta brukandet som en angeldgen féreteelse
i var samtid och i viss man visa pa vilken potential det i detta finns i var och ens vardag.

23



Jag hoppas ocksa att jag genom detta kan bidra till en diskussion inte minst inom konsthantverk och
design dar dessa fragor ar helt centrala och dar jag anser att det ar hogst angeldget att belysa fragor
som beror brukande ur olika perspektiv.
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Man 44 ar
Valt bruksobjekt: hyvel, egentillverkad
Tolkning: Utan titel. Tr&, bladsilver pa porslin, akrylplast
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Kvinna 67 ar
Valt bruksobjekt: Samekniv, arvd
Tolkning: Handtagna. Férkromad massing, zink, olika handtag (div. material)
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Man 55 ar
Valt bruksobjekt: lod, arvt
Tolkning: Utan titel. Silver, zink, lackerat tra.
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Man 44 ar
Valt objekt: Elbas, arvd
Tolkning: Utan titel. Pulverlackerad massing, lackerat tra.
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Man 76 ar
Valt bruksobjekt: samekasa, gava
Tolkning : Krus. Zink, akrylplast
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Flicka 5 ar
Valt bruksobjekt: cykel
Tokning: Hjartat. cykelfragment, billack, Corian
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