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Utinam nescirem litteras.
Ack, om jag aldrig lart mig skriva.
Kejsar Nero

Forskningsfraga och tes

Forskningsfragan i avhandlingens textdel (denna bok) &r:

Vilken paverkan har den roll formaspekten haft i europeisk idé- och kunskapstradition i sin
tur haft p& utvecklingen av teori, praktik och form inom sjélva formgivningsyrkena?* Och
vilken roll spelar har texten som verktyg, sprak och form for denna utveckling?

Med hjalp av metoden att belysa och redogora for subjektivt utvalda exempel och teorier
hamtade fran falten for filosofi, idéhistoria och vetenskapsteori, och i ndgon man aven fran
egna erfarenheter, gors en sammanstéllning som ger en samlad bild av att det europeiska
kunskapsbegreppet ar starkt préaglat av idén om en skillnad mellan form och idé och mellan
teori och praktik. Bilden av ett dikotomiserande synsatt pa kunskap som ofta gynnat mer
textteoretiska former for kunskap framtrader. Detta har ibland skett pa formens och praktikens
bekostnad, tycks det. Avhandlingens tes &r att denna kunskapssyn ocksa adopterats inom
formgivningsfalten och att den, val déar, bidragit till att form- och praktikaspekter pa
formgivning har (till synes paradoxalt) hamnat i skymundan. Tesen &r att det har ar fraga om
en situation i vilken det ena utesluter det andra: Ett ensidigt fokus pa teori i textform
missgynnar var formaga att uppfatta och utveckla andra former av teori som inte utvecklas
och férmedlas via ord och text.

I avhandlingens formgivningsdel (mébelformgivning i bagsvarv)? ar forskningsfragan:

Kan en hog grad av fysisk narvaro och deltagande i designprocessen, inom vilken en intim
och fysisk relation mellan rum, kropp, material, verktyg, maskin upprattas, bidra med
impulser som motverkar eventuella negativa effekter av den (enligt min mening) alltmer
marginaliserade roll formaspekten idag spelar inom formgivningsfalten?*® Avhandlingens tes
ar att sa ar fallet.

1 En del begrepp och ord som anvands i denna avhandling 4r komplexa. De har ibland en betydelse i
vardagssammanhang och en delvis annan i till exempel filosofiska sammanhang. Ambitionen hér har varit att
begreppen ska forstas utifran sin mer vardagliga betydelse. Detta galler till exempel begreppet form. Pa liknande
sdtt som nagonting har en farg sa har det ocksa en form. Form ér, i denna definition, ofta néra beslaktat med stil.
Exempel: All text har form. Denna yttrar sig dels i typsnitt, punktstorlek m.m. men ocksa i stilen, i hur innehallet
&r berattat. Begreppet formgivare anvands har som samlande beteckning for alla verksamheter som har som sin
priméra uppgift att formge, till exempel; arkitekter, inredare, designers, konsthantverkare. Likasa bor begreppen
teori och praktik uppfattas pa liknande satt som de anvands i vardagstal dar teori ar jamforbart med receptet i en
kokbok och praktiken ar nar man lagar mat.

? For beskrivning av bagsvarvning se kapitlet: Svarvens historia samt Bild 1 i bildbilagan.

® Hela denna del &r i sin helhet adopterad frén, vad jag uppfattar som, en traditionell formgivningsmetod som
sannolikt var den dominerande i en forakademisk tid. Det som eventuellt &r nytt i denna fraga och tes ligger
uteslutande pa i kontextplanet. Att bagsvarva i Sverige pa 2000-talet betyder av nddvéandighet nagonting annat
an att bagsvarva for 5000 ar sedan.



Imagination is not the privilege of a select few, born with greater
receptivity than others. No, imagination is an aspect of the human
personality. Its mechanisms are identical in children, artists, and
carpenters alike, but not everyone has the opportunity to develop and
expand it. He who neglects to use his imagination and develop a
language of his own, accepts subjugation to the language of power, and
speaks in the tongues of others.

Gianni Rodari

Del 1: Bakqrund

Denna del innehaller redogorelser for egna erfarenheter gjorda under min egen
studietid och under mitt yrkesliv som inredningsarkitekt och som larare pa olika
formgivningsutbildningar. Den innehaller ocksa redogérelser for intryck gjorda under
tiden som doktorand inom féltet for konstnarlig forskning. Dessa leder till en subjektiv
diskussion kring sadan forskning. Bakgrundsdelen innehaller slutligen ocksa
redogorelser for avhandlingens metod och forskningsoversikt.

Under min forsta tid som doktorand deltog jag i en tre dagars- workshop pa temat konstnarlig
forskning i Goteborg. Vid utvérderingen den sista dagen var det flera deltagare som uttryckte
kritik mot att hela workshopen var centrerad kring teori i textform. Man efterlyste inslag av
praktiskt konstnarliga moment. Det tycktes rada stor samstammighet bland doktoranderna om
detta Gnskemal och diskussionen var intressant anda till dess att den disputerade konstnar som
hallit i dagens sista textseminarium sade:

— Ni glémmer att teori ar praktik

Med dessa ord dog diskussionen ut. Det blev inga praktiskt konstnarliga 6vningar den gangen.
Nagra veckor senare deltog jag i ett seminarium i Stockholm i samma damne (konstnarlig
forskning). Nagra seminariedeltagare vackte fragan kring relationen text och form. Man
efterlyste mer samtal kring form och befarade att detta att arbeta med text, att l&sa och skriva,
riskerade tranga ut mer formmassiga aspekter pa amnet. Den hér gangen var det en professor
som stdmde i backen genom att med pondus faststalla:

— Text ar form.

Bada hade ju pa satt och vis ratt. Teori &r ju en form av praktik och all text har ju en form men
det &r ju samtidigt uppenbart att det inte var det som var podngen med seminariedeltagarnas
onskemal om mer praktik och mer form. Vad var det som drev samtalsledarna att lagga locket
pa en diskussion som var sa uppenbart angelagen for seminariedeltagarna?

Inom teorins begreppsvarld finns det gott om liknelser som anspelar pa den praktiska varlden.
Textseminarier kallas ibland textworkshops och man talar om teoribyggen,
tankekonstruktioner och teoretiska verktygslador. Valet av denna typ av metaforer kan tolkas



som tecken pa att man inom den akademiska varlden ar medveten om den egna
kunskapskulturens bristande kontakt med praktiken, och att man forsoker kompensera eller
dolja dessa brister genom att ge teoretiska metoder nya och mer praktikklingande namn.
Litteraturkritikern Gayatri Chakravorty Spivak har berért fragan och problematiserar den
bland annat med utgangspunkt fran filosofen Gilles Deleuze som, enligt henne, forsokte sudda
ut viktiga skillnader mellan teoretisk och praktisk handling. Spivak reagerar pa Deleuze
uttalande om att en teori ar som en verktygslada:

”Med tanke pa den teoretiska varldens mangordighet och dess tillgang till varje
varld som i kontrast till den definieras som ”praktisk” hjalper en sadan
deklaration endast den intellektuellt &ngsliga att bevisa att intellektuellt arbete &r
detsamma som fysiskt.”*

Att hévda att teori ar praktik kan i vissa fall vara en form av ordvrangeri som anvénds i syfte
att rattfardiga det egna amnesfaltet genom att pasta att det har just det som man kanner pa sig
att det saknar. Behovet av en aterkoppling till praktiken tillgodoses som genom ett trollslag
med den begreppsliggérande trollstaven i vilket teori forvandlas till praktik. Men blir teori
verkligen praktik bara for att man kallar den praktik och vad hander med férhallandet mellan
begreppen teori och praktik i en sddan version av verkligheten? Det ar min erfarenhet att de
forsok som gors i syfte att integrera teorin i praktiken och vice versa ofta leder till en starkt
stallning for traditionellt akademisk och textuell teori pa formens och praktikens bekostnad.
Det tycks mig som att i praktiken innebar tvarfackligt utbyte ofta bara att praktiken
teoretiseras, att praktiken abstraheras och mer sallan att teorin konkretiseras. Denna tendens
har, anser jag, sedan nagra ar tillbaka ocksa drabbat utbildningarna inom formgivningsfalten.

Gar denna begreppsburna magi (som hittills anvants i syfte att fa teorin att framsta som mer
praktisk an den egentligen &r) att vanda pa och istéllet anvanda i syfte att starka de praktiskt
konstnarliga aspekterna pa forskning, utbildning och kunskap? Trollkarlen Harry Potter kan
ju, med hjélp av en motformel, fa en trollformel som riktats mot honom att vanda och sla
tillbaka mot angriparen. Kan man goéra nagonting liknande inom konstnérlig forskning? Om
man accepterar att teori faktiskt ar praktik och att text &r form, da borde ocksa det omvénda ga
att havda. D& kan man val lika garna saga att praktik ar teori och att form ar text. Ar det inte
just sa som kunskaps- och &mnesutveckling alltid gatt till inom formgivningsyrkena? Det
finns ingen tradition inom inredning och mébelformgivning att utveckla och kommunicera
teori i textform. Om man alls kan tala om teorier i dessa yrkespraktiker sa har dessa aldrig
aterfunnits i textform, och ofta inte ens i muntlig talad form utan har varit inbaddade i sjalva
praktiken; i moblerna och rummen sjélva och i verktygen och i maskinerna, i dess detaljer och
i dess helheter. Det ar just pa detta satt som formgivningsyrkena i alla tider har fungerat och
jag kan inte se att det foreligger nagra hinder for att de med framgang kan gora det aven i
framtiden. Hittills har inga nya eller dndrade forhallanden presenterats som motiverar att man
raserar dessa etablerade och beprdvade befintliga strukturer och metoder inom
formgivningsyrkena till forman for obeprévad textuell kunskapsproduktion. Denna installning

* Gayatri Chakravorty Spivak, ”Kan den subalterna tala?”, s. 82-83



innebar i forlangningen att de hinder for forskning och utveckling som utgar fran form och
praktik och som &r befriad fran alla former av textburen teori ar undanrdjda.

Texten- alltings matt

Det europeiska bildningsidealet ar av tradition intimt forbundet med vara textkulturer. Véagen
till bildning och kunskap gar enligt europeisk kunskapstradition alltid via boken. En person
blir bildad genom att Idsa mycket. Lite tillspetsat kan man sdga att kunskap, enligt denna syn
pa bildning, uppstar forst da erfarenheter filtrerats via boken. Kunskap raknas ofta forst da
den &r tryckt i text. Inom denna kunskapskultur kan de teorier som finns i en viss praktik
uppfattas forst da praktiken beskrivits i ord, det vill sdga forst da praktiken har abstraherats
och distanserats fran sin verksamhet. Denna snava definition av kunskap har utmanats och
ifragasatts fran en mangd hall sa att kunskapsbegreppet idag vidgats en del men jag vill &nda
havda att den traditionella synen pa kunskap trots allt alltjamt i praktiken dominerar sattet pa
vilket man tanker och agerar kring bland annat utbildning och forskning. Med denna
traditionella syn pa bildning féljer bland mycket annat ett ofta okritiskt idealiserande av det
skrivna ordet. Detta idealiserande forstarker tron pa textspraket som den mest 6verlagsna
formen for kunskapsproduktion och kommunikation och det forstarker vanforestallningen om
texten som objektiv formedlare av snart sagt alla former av idéer inom snart sagt alla
praktiker.

En kritik mot det radande bildningsidealet kan tyckas orattvis och illa tajmad i en samtid som
I vissa avseenden tycks lida mer av forakt for bildning an av idealiserandet av densamma men
jag tanker mig att dessa tendenser (idealiseringen av det traditionella bildningsidealet och
bildningsforaktet) hanger ihop- att bildningsforaktet far naring i kretsar vilka kanner att deras
sprak och deras sétt att tanka och gora saker pa aldrig raknas som kunskap eller bildning. Sett
ur detta perspektiv ar bildningsforakt ett uttryck for frustration och maktloshet fran de grupper
som halls (eller kanner sig) utanfor och har svart att gora sina roster horda i
kunskapssammanhang. En forutsattning for utvecklingen av ett sant humanistiskt
bildningsideal skulle da vara att man vidgar kunskapsbegreppet sa att det dven innefattar
praktiska och mer intuitivt praglade kunskapsformer, och kanske ocksa att man i linje med
detta projekt upprattar motbilder till den romantiserande och ofta okritiska bilden av boken
och texten som nagon slags multitool som forvantas vara bra pa allt. Denna avhandling tar
upp dessa tva aspekter och vill undersoka majligheten att verka i en sadan riktning.

Texten vi andas

Jag har genom aren delforsorjt mig pa att skriva artiklar i &mnena arkitektur,
inredningsarkitektur, design, konsthantverk och sl6jd. Skrivandet har varit betydelsefullt och
fruktbart for mig. Textarbetet har for mig fungerat som ett verktyg att tdnka och utveckla
idéer med. Det var ocksa efter en period av sérskilt intensivt skrivande som jag forsta gangen
fick upp 6gonen for de mer problematiska sidorna av textproduktionspraktiken. Jag fick en
liten skrivarkris. Jag tyckte att allt jag skrev handlade om samma sak. Jag fick en obehaglig
kansla av att oavsett &amne och forum utnyttjade jag varje artikel endast till att féra fram nagon
av mina tva- tre kapphastar. Det var alltid samma kapphastar och jag borjade gradvis trottna
pa min egen rost. Jag blev ocksa medveten om hur latt det var att i textform vanda pa
resonemang sa att de passade mina syften. Med retorik, ofta forstarkt med och dold av lite
humor kunde jag befésta snart sagt vilken tes som helst, k&ndes det som. Jag tyckte att allt jag
skrev bara var illa fortackt manipulation och att texten som form och som sprak var sluten och



tyst. I lasningen forsattes mottagarna i en passiv position. Lasarnas mojlighet att agera eller
svara pa textens innehall var begréansat. De hanvisades till att passivt ta emot mina asikter. Jag
stordes av sjalvtillrackligheten, anspraksfullheten i mina egna ord och av textens begransade
register. Jag sag da i mitt egentliga yrkesomrade, inredningsarkitektur och formgivning,
majligheten till ett annorlunda, mer Oppet sétt att kommunicera. Design kan i basta fall vara
I6sare och mindre styrt &n text. Inredning arbetar med stdmningar, inte med begreppsliggjorda
idéer. Mobler och rum verkar inte pa ett ordmassigt intellektuellt betydelseplan utan fungerar
snarare som formbara verktyg med vilka de som befinner sig i rummet interagerar. Ocksa en
inredning forsoker kommunicera idéer med mer eller mindre retoriska grepp men, om viljan
finns, har inredning och design potential att fungera som icke-hierarkiska, tolkningsbara och
mangbottnade antydningar inskrivna i rummets stamning snarare an som rigida
endimensionella begreppsliggjorda pastaenden.

Textens enorma potential och betydelse for manniskans kunskapsutveckling har lett till en
situation i vilken den forvantas vara bra till nastan allt. Det ligger i textens natur att sa inte kan
vara fallet. Texten dr ett konstruerat system och i egenskap av system &r den en kulturell
overenskommelse om forenkling av spraket. Forenkling ar en forutsattning for att texten ska
vara hanterbar och kunna kommunicera, men det som &r en tillgang i vissa samanhang kan
vara en brist i andra. | méte med amnesomradet formgivning far konflikten tydliga konturer.
Textens formaga att kommunicera komplexa formaspekter visar pa uppenbara brister. Pa
liknande satt som utvecklingen och anvandandet av notskriften haft en dokumenterat
forenklande effekt inom musiken och pa samma satt som arkitekternas skriftsprak, ritningen, i
manga avseenden ofta har haft en forenklande effekt pa arkitekturen &r det rimligt att anta att
det tryckta ordet faktiskt i vissa avseenden ocksa forenklar tankandet och kommunikationen
manniskor emellan.” | kunskapsvarlden spelar texten nastan samma sjélvklara roll som luften
vi andas. Nagot man inte langre reflekterar Gver. Texten har varit med oss sa lange och i sadan
omfattning att vi idag betraktar den som helt naturlig, som en del av oss sjélva. Ur ett kritiskt
forskningsperspektiv framstar det som viktigt att utmana sadana paradigm. Den, inom vida
vetenskapsteoretiska kretsar idag accepterade, insikten att alla sprak och verktyg som anvéands
inom forskning ocksa paverkar resultatet av denna forskning, har nastan inte alls riktat sitt ljus
mot det verktyg som &r gemensamt for nastan alla former av institutionaliserad kunskap-
texten. Vid sidan av textens uppenbara och véldokumenterade fortjanster maste vi, for att fa
en mer heltackande bild av situationen, ocksa lagga till dess svagheter och mer problematiska
sidor. Alla verktyg, alla sprak, bar formodligen pa fler begransningar an majligheter.
Hammaren ar ett narmast fullandat verktyg nar det galler att sla i spik men for den som
behdver saga ar den oanvandbar. Denna avhandling har ambitionen att avromantisera, och
avidealisera, skrivkonsten och att problematisera effekterna av inférandet av textkultur inom
falt dar texten historiskt sett aldrig spelat nagon central roll som vég till kunskap. Det ar en
textkritisk studie dver de fall i vilka man forsoker saga med hammaren.

® Lars Lilliestam skriver i Gehérsmusik, s. 6, apropa samtida tolkning av barockmusik: "1 vérsta fall kan ett
nottroget spelsatt gora att man spelar som det star i noterna nar tidens praxis forutsatte improvisation.”
Resonemanget kring arkitekturen utvecklas vidare under rubriken ”Form reducerad till formalia”.



Den kanadensiske litteraturprofessorn och kommunikationsteoretikern Marshall McLuhan
anlade i sin bok Gutenberggalaxen ett mycket avromantiserat perspektiv pa skrivkonsten och
tryckpressens inflytande pa kultur och samhélle. McLuhan ansag att alfabetet till sin karaktar
ar aggressivt och militant och att det strévar efter att uppsuga och omforma omgivande
kulturer.® Han betraktade textens intrade i kulturen som en ny teknologi, och som alla nya
teknologier andrade den var syn pa var tillvaro, var omgivning och pa oss sjalva:

"Det forefaller som om utbyggnaden av ett eller annat av vara sinnen med nagot
mekaniskt hjalpmedel, sdsom till exempel den fonetiska skriften, kan verka
ungefar som en vickning pa hela sinnesapparatens kalejdoskop. En ny
kombination eller ett nytt relationssystem mellan de befintliga komponenterna
uppstar, och en ny mosaik av mojliga former trader fram.”’

Denna vickning pa sinnesapparaten ger oss alltsa nya perspektiv och synvinklar men detta
innebar ovillkorligen att den ocksa skymmer andra perspektiv. McLuhan menar att;

"i de fall en ny teknologi bygger ut ett eller flera av vara sinnen utanfor oss
sjalva och infogar dessa utbyggnader i var sociala varld, da forskjuts
relationerna mellan alla vara sinnen inom den speciella kulturen. Det hela &r
jamférbart med vad som hander nér en ny ton tillfogas i en melodi. Och nér
relationerna sinnena emellan forandras i en kultur, da blir vad som férut har statt
klart plotsligt ogenomskinligt, och vad som har varit vagt och oklart blir
genomskinligt.”®

Det sinne som byggs ut och forstarks inom en 1&s- och skrivkultur ar, enligt McLuhan, det
visuella. Ogat har darmed tilldelats en stillning som det hogst stdende sinnet. En effekt av
detta &r att vara andra sinnen har trangts undan och var formaga att lyssna till och uppleva
med dessa andra har foljaktligen forsémrats. Det ena utesluter det andra.

Huvudproblemet som behandlas i denna avhandling &r: Formgivning ar ett yrke som laborerar
med sinnliga upplevelser. Mdbler och inredning engagerar och aktiverar alla sinnen. Inom
formgivningsyrkena finns sedan gammalt val utvecklade metoder och sprak for att
kommunicera och utveckla sinnliga aspekter pa yrket. Den akademiska varlden saknar i stort
sett verktyg och sprak for att laborera med sinnliga uttryck. Nar nu tendensen att akademisera
och textualisera formgivningsutbildningarna sprider sig och vinner mark blir denna fraga
aktuell. Jag menar att formgivningsféltens samrére med den akademiska kunskapstraditionen
riskerar leda till att kunskapen om sinnliga kvalitéer forsvagas. De férsok som gors att forneka
och férminska det sinnligas betydelse for formgivningsfaltet uppfattar jag som typiska uttryck
for den typ av okunnighet om form som ofta odlas inom starkt textualiserade och
Overakademiserade kulturer. Ett uttryck for den moralism, sjalvtillracklighet och det pedanteri
som &r nagra exempel pa negativa effekter av var textkultur. Effekter som dessa ar pa intet
satt begransade till den akademiska varlden. Tvartom spiller de ymnigt 6ver pa hela kulturen,

® Marshall McLuhan, Gutenberggalaxen s. 66.
" 1bid., 74.
® Ibid., 57.



verkar det. Inte minst tydlig ar dessa moraliserande och pedantiska drag inom de senaste
hundra aren av vasteuropeisk arkitektur och formgivning.

Kunskap ar svaret. Vad ar fragan?

En undersokning om textens roll i den vésterlandska idé- och kulturhistorien sett ur ett
formgivarperspektiv kommer oundvikligen ocksa in pa kunskapsbegreppet. De tva (text och
kunskap) star, sedan atminstone 2500 ar tillbaka, i ett narmast symbiotiskt forhallande till
varandra. Detta pastaende kan exemplifieras med den innebdérd vi lagger i begreppet bildning.
En bildad person kallar vi en ménniska som har tillagnat sig och &ger mycket kunskap inom
manga omraden. Denna den hogsta formen av kunskap ar starkt forknippad med lasandets och
skrivandets praktik. For att betecknas som bildad maste man ha tillagnat sig kunskap genom
omfattande lasning och man maste kunna redovisa sin kunskap i textform. Man kallar inte en
yrkesmanniska bildad om denna har sina djupa kunskaper endast inom praktiska omraden.
Detta innebadr att en sjukskdterska, jagmastare eller en bilmekaniker visserligen kan
uppmarksammas for sina goda yrkeskunskaper men porten till den framsta titeln inom
kunskapssammanhang; bildning, &r och forblir stangd for dessa yrkesgrupper. Kunskapens
hogsta niva, bildningsnivan, kan alltsa i och fér sig handla om praktisk kunskap men da
endast om en slags distansering har skett. | bildningsbegreppet ligger ett outtalat krav pa att ga
fran konkretion till abstraktion. Forst da den konkreta praktiska erfarenheten har abstraherats
och forenklats till text borjar man tala om kunskap i dess allra hogsta form.

I den allménna debatten om den svenska skolans eventuella fel och brister framstar det ibland
som om alla problem kan l6sas med kunskap. Men vad menar man med kunskap och kan man
verkligen forvanta sig att 16sa alla problem med bara kunskap? Det kunskapsbegrepp som
diskuteras pa ledarsidor och i politiska debatter har knappt forandrats alls pa de senaste
hundra aren. Kunskap framstar har som i stort sett liktydigt med faktakunskap och som
nagonting ganska enkelt och matbart som man kan fylla skolbarn med likt vétska i ett karl.
Denna kunskapssyn préglas kanske mer av moralism och kanslor &n av rationell
samtidsanalys. Hanger kunskapsbegreppet verkligen med i samhéllsutvecklingen?
Idéhistorikern Bernt Gustavsson skriver:

"Kunskap i forhallande till de laroplaner och direktiv som styrt skolans
utveckling har under stérre delen av skolans historia varit oreflekterad. Det ar ett
markligt forhallande eftersom en av skolans mest centrala funktioner ar att lara
ut kunskaper. Detta kan dock forklaras med att den kunskap som skrivits ned i
larobocker och formedlats har tagits for given. Det har lange ansetts sjalvklart
att den kunskap som finns i skolans verksamhet ar av ett slag som inte behtver
reflekteras.”®

Inom filosofi har man i all tider sett pa kunskap som nagonting mycket komplext och
mangbottnat. Dess problem som st6tts och blétts genom arhundradena har ocksa successivt
kommit att engagera alltfler falt sasom till exempel naturligtvis pedagogiken. Inom dessa falt

° Bernt Gustavsson, Vad ar kunskap?, s. 23.



har man arbetat med att omdefiniera och bredda kunskapsbegreppet i sokandet efter en
position som béttre stammer dverens med samtida och faktiska forhallanden.

Det traditionella kunskapsbegreppet och det grepp detta alltjamt har pa den allméanna debatten
kring kunskap och utbildning paverkar naturligtvis ocksa formutbildningarna. Man kan se en
tendens till att d&ven dessa idag forvantas narma sig ett mer traditionellt kunskapsbegrepp som
praglas av en stark tro pa majligheten att dokumentera, utveckla och vardera all form av
kunskap genom text. Detta framstar fér mig som en kontraproduktiv utveckling som bidrar till
en allt djupare perspektivfattigdom.

Den digitala revolutionen har vl egentligen stallt allting pa huvudet inom omradena kunskap
och information. Vi kan inte vara sékra pa nagonting langre utom mojligen just det att den
digitala teknikens séatt att hantera information pa ett genomgripande séatt har férandrat, och
kommer aven i framtiden att i grunden, forandra var syn pa kunskap och hur vi anvander och
varderar den. Att i en tid av total férandring gora utbildning och forskning alltmer likriktad
och att detta i manga fall gors utifran en foraldrad modell och med gamla tekniker framstar
som kontraproduktivt och det riskerar leda till att vi star allt samre rustade infor framtiden. |
en tid av stor forandring framstar det som sarskilt viktigt att, i perspektivrikedomens namn,
bejaka olika kunskapskulturer. En hel del talar for att just de aspekter som
formgivningsyrkena tillfor kunskap och utbildning kan komma att bli &nnu viktigare i
framtiden. Just de kvalitéer som man i den allménna debatten ofta refererar till som flum &r
kanske just de kunskapsomraden som kommer att bli &n mer avgorande i framtida kulturella,
sociala och ekonomiska sammanhang. Med detta sagt vill jag poéngtera att jag inte hyser
nagra illusioner om att design ensamt skulle utgéra nagon patentlosning pa de
utbildningsproblem som det radande kunskapsbegreppet hittills gatt bet pa. Snarare vill jag
bidra till diskussionen om ett utvidgat kunskapsbegrepp som i hogre grad innefattar ocksa
praktiska och formmassiga aspekter. Inom de olika &mnesomradena for formgivning arbetar
man bland annat med aspekter som form, stil, psykologi, stéamningar och kansla. Dessa &ar
aspekter som har stor betydelse for alla samhéallsfunktioner men som man uppvisar tydliga
svarigheter med att komma at inom ramen for den dominerande textualiserade och
akademiserade synen pa kunskap. De i kunskapssammanhang traditionella verktygen och
spraken fungerar inte har, kanske utgor dessa till och med sjalva en del av problemet, en
bidragande orsak till att dessa osynliga och svarbegreppsliggjorda aspekter gackat oss i
artusenden och gor det an?

I essaboken Doxologi skriver Mats Rosengren om den dominerande stallning som den av
teoretisk kunskap genomsyrade “epistemiska fundamentalismen” alltjamt har inom
kunskapssamhéllet. Rosengren efterlyser en for samtiden mer relevant kunskapssyn och han
resonerar i boken kring hur en sadan skulle kunna se ut. De tva begrepp som i
Platontraditionen anvéants for att sarskilja tro och vetande doxa och episteme vill Rosengren
istallet ssmmanfora till ett. | syfte att battre kunna beskriva kunskapsaktens komplexitet och
rorlighet presenterar Rosengren begreppet Doxologi. Han gor detta med hanvisning till
tidigare sdval som samtida, teoribildningar inom epistemologin *° inom vilka man utgar ifr&n

10 Epistemologi ar ungefar laran om kunskap och kan dversattas till kunskapsfilosofi eller kunskapsteori.



att det inte finns nagon kunskap (episteme) som &r opaverkad av tro och forestallningar
(doxa). Kunskap &r aldrig fast eller slutgiltig utan tvartom alltid relativ, socialt betingat och
standigt i rorelse.** Kunskap &r med andra ord alltid kulturellt betingad, kort sagt; mansklig.
Rosengren skriver:

Innebdrden av att tala om “mansklig kunskap” istéllet for om Kunskap, Fakta
eller Sanning &r att ge upp all drommar om stabilitet, grund och mal. Samtidigt
tror jag att vi darigenom kan vinna en battre forstaelse av oss sjalva som just
kunskapssokande varelser. Denna forstaelse, denna mojliga forstaelse, har vi i
en mening alltid haft med oss- fran de tidiga sofisterna och skeptikerna, via
exempelvis Montaigne fram till dagens relativistiska och konstruktivistiska
tankare. Men jag undrar om vi inte forst idag, i efterdyningarna av
nittonhundratalets subjekts- och kunskapskritik, for forsta gangen har méjlighet
att formulera denna forstaelse som ett verkligt alternativ till den hittills (trots
allt) dominerande epistemiska fundamentalismen.”*?

Tiden ar mogen, menar Rosengren och jag kan, utifrdn min position som inredningsarkitekt,
se att kunskapsfélt som rumsgestaltning och design kan ha en hel del att bidra med i detta
projekt att synliggtra kunskapens formmaéssiga, kulturella och sociala sidor. Formgivning och
rumsgestaltning ar ju kunskapsomraden inom vilka man anvander sig av andra sprak och
verktyg for kunskapsproduktion &n man gjort inom de falt som skapat, odlat och konserverat
den radande “dominerande epistemiska fundamentalismen”. Mats Rosengren vill med sin bok
gora "rattvisa t den manskliga kunskapens séval teoretiska som praktiska sidor”.*® Utifran ett
formgivarperspektiv ar ett sadant projekt (vilket ocksa uppméarksammats inom filosofin)
ocksa oskiljaktigt forknippat med den manskliga kunskapens saval innehallsméassiga som
formmassiga sidor. Jag tror att formgivare och konstndrer kan bidra med viktig kunskap om
formens betydelse for kunskap. Sadana undersokningar maste (i langt hogre utstrackning an
vad som idag sker) goras med andra verktyg och sprak an de inom akademierna gangse, med
andra sprak an bara text, bild och tal.

! Resonemangen utvecklas langre fram i kapitlet: Tankestil, tankekollektiv och tanketvdng- tre
begrepp i Ludwik Flecks vetenskapsteori

2 Mats Rosengren, Doxologi, s. 10.
 Ibid, s. 11
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Imagination is more important than knowledge.

For knowledge is limited to all we now know and understand,
while imagination embraces the entire world,

and all there ever will be to know and understand.

Albert Einstein
Hopp istallet for kunskap

For att det 6verhuvudtaget ska vara relevant att tala om kunskap i formgivningssammanhang
maste alltsa kanske kunskapsbegreppet bade omdefinieras och utvidgas. Men man kan ocksa
vilja att ga en annan vag och, likt filosofen Richard Rorty, helt sonika lamna begreppet
kunskap bakom sig. Inom den filosofiska skolan pragmatismen har ett sadant projekt
initierats.

En forgrundsgestalt inom pragmatismen var filosofen och pedagogen John Dewey. Dewey
kritiserade den vasterlandska filosofitraditionen for att vara fixerad vid kunskap** och &ven
Richard Rorty utvecklar beslaktade tankar i boken med den talande titeln Hopp istéllet for
kunskap. Rorty vill ”6verge forestallningen att kunskap ar ett forsok att representera
verkligheten” och menar, pa ett for pragmatisterna typiskt satt, att vi snarare bor ”se forskning
som ett satt att anvanda verkligheten.”

Dewey forordade, enligt Rorty, att man inom vetenskaperna later "stravan efter visshet
ersattas av kravet pa fantasi”*® Richard Rortys resonemang bygger p4 att tron p& kunskap som
saval mal som medel for snart sagt allt i vara liv ar falsk. Det finns en méangd andra aspekter
och foreteelser som vid sidan av kunskap har stor betydelse for samhallsutvecklingen. En
sadan aspekt ar alltsa hopp. Att ha hopp kan i manga situationer vara minst lika konstruktivt
som att 4ga visshet om nagonting. Pragmatisterna &r langt ifran ensamma om dylika idéer.
Som exempel kan hér kort ndmnas Friedrich Nietzsche som ville tona ned sanningens
betydelse och menade att osanningen i manga situationer kan vara lika praglande som dess
motsats.'®

Rortys bok (och inte minst dess titel) har varit betydelsefull fér denna avhandling da den har
gynnat min formaga att se forbi eller vid sidan om det gangse och dominerande véasterlandska
kunskapsbegreppet. Nagonting jag varit ganska blind for tidigare, eller som jag i alla fall inte
formatt formulera ens for mig sjalv. Fér mig ar formgivning ett yrke som sysslar mer med just
hopp an med kunskap. Formgivaren &r kanske mer an nagot annat en problemlosare. Hari
ligger formgivarens specialkomptetens; att ge form at problemldsningar och att i och genom
form bidra till 16sandet av problem. Det &r en kompetens som formgivaren &r i stort sett
ensam om. Att ge form &r en slags problemldsning. Inom manga akademiska discipliner som
till exempel samhéllsvetenskaperna spelar formaspekten pa ett problem en underordnad roll
och ofta tycks den vara néstan helt ignorerad. Inte heller ar 16sning av problem nédvandigtvis

14 John Dewey, Art as experience, s. 21.

1> Richard Rorty, Hopp istéllet for kunskap, s. 24.

18 En Nietzschetolkare som lade stor vikt vid denna aspekt av Nietzsches filosofi var Rudolf Steiner. Enligt
Steiner virderade Nietzsche kunskap (sann eller osann) endast utifran i vilken grad den “framjade livet. "Rudolf
Steiner, Nietzsche- | kamp mot sin tid, s. 21- 22.
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malet for ett forskningsprojekt inom samhallsvetenskaperna. Ett samhallsvetenskapligt arbete
kan betraktas som fullbordat redan i ett problemstallarskede. Ett forskningsarbete som pavisar
till exempel en social orattvisa, ett systemfel eller beskriver en viss samhéllsforeteelse kan
ofta anses fardigt i och med detta. Detsamma géller ocksa ibland inom samtidskonsten men
det galler aldrig, anser jag, inom formgivning. Att redogora for innehallet i ett befintligt rum
ar inte inredning. Det &r inte design att konstatera att ett rum saknar stolar, utan det blir design
forst da formgivaren atgardat problemet, det vill sdga gjort stolar som man moblerat rummet
med. Inom design och arkitektur utgor problemstallarskedet aldrig slutpunkten utan bara
utgangspunkten utifran vilken formgivaren forsoker astadkomma en I6sning.
Formgivningsyrkena &r starkt préglade av detta att de ar resultatinriktade verksamheter. Andra
staller fragorna och formgivaren svarar efter basta formaga med de medel som star till buds.
Denna samhallsroll forutsatter kanske en viss grad av naiv optimism. Metoder som inom den
akademiska varlden anses ovetenskapliga kan inom formgivning tvartom vara saval
produktiva som relevanta. | problemstéllarskedet far man inte vara naiv, men i
problemldsarskedet bor man helst vara det. Att uppfinna hjulet pa nytt, att sla in 6ppna dorrar,
kan ibland vara vagen till konstruktiva losningar och i manga fall leda till den mest férnuftiga
och rationella l6sningen i slutandan. Formgivaren sysslar, for att lana ett uttryck fran
pragmatisten Rorty, med den del av sanningen som inte nédvandigtvis 6verensstammer med
verkligheten.!” Inom formgivaryrket ryms potentialen till att visa pé positiva exempel och pa
vikten av att ga fran ord till handling. Ett problem kan inte I6sas enbart genom diskussion. |
nagot skede maste en aktivering och en materialisering ske, en gestaltning av problemets
I6sning. Genom denna materialiserade gestaltning har, i bésta fall, problemet 16sts. Om
formgivarens forslag pa l6sning ar bristfallig sa har problemet anda fatt just gestalt och kropp
vilket gor att man kan belysa det fran nya och andra perspektiv an da det endast fanns i
orddrékt. Det ger en mer komplex bild av problemet. Héri ligger ingen vérdering i de olika
yrkesrollernas vérde, utan bara ett konstaterande att rollerna &r olika och att det framstar som
viktigt att de aven i fortsattningen halls isar och tillats vara just olika. Det behdvs bade kritiker
och o- kritiker.*®

Min Bakgrund

Jag ar inredningsarkitekt och mébeldesigner till yrket. Jag har erfarenhet av att saval studera,
praktisera och sjélv undervisa i &mnen som ror inredningsarkitektur och mébelformgivning
och en del andra angransande formomraden. Jag ar fodd 1966 och min psykosociala bakgrund
ar praglad av en trygg uppvéxt i en akademisk och humanistiskt praglad milj6é i Uppsala. |
vuxen dlder borjade jag intressera mig och utbilda mig, forst i traditionell svensk traslojd och
lite senare i inredningsarkitektur och mébeldesign pa Konstfack i Stockholm. Idag har jag en
anstallning som gestaltningslarare i design pa institutionen for bildpedagogik pa Konstfack.
Jag definierar mig sjalv som erfaren och yrkeskunnig inom vissa delar av yrket
inredningsarkitektur och mébeldesign samt i undervisning kring dessa &mnen. Jag har vidare
viss inblick i akademisk kunskapskultur och inom mdébelsnickarhantverket, men inom dessa
bada falt definierar jag mig inte som yrkesman.

" Rorty, s. 11.
'8 Se bild: 9 i bildbilagan.
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Genom studier i traditionell traslojd under ledning av Anders Matsson pa Saterglantan och
genom vidare studier hos Nils Andersson i trahantverk och formgivning pa Nyckelviksskolan
inledde jag projektet att ta mig ater upp till vattenytan efter barndomens skolar som (enligt
min egen upplevelse) hade en Gvervagande negativ effekt pa min personliga utveckling och
sjalvkansla. Det var forst pa Konstfack som jag till slut ater nadde ytan. Pa Konstfack
utvecklades jag fran en blyg och hammad ungdom till en vuxen person som vagade ta plats,
gora sin rost hord och som for forsta gangen trivdes bra i skolan. Jag har funderat en del pa
orsakerna bakom denna personlighetsutveckling. Sékert spelade puberteten viss roll men jag
ar sjalv dvertygad om att de avgorande faktorerna bakom att jag aterfann balansen och
arbetsgladjen pa Konstfack var, dels skolans generdsa anda och av konstnarligt arbete
praglade miljo, men framst att jag dar tillats odla och utveckla ett sprak som jag sjélv bottnade
i. I hantverksmassig formgivning av tra aterfann jag det sprak, det uttrycksmedel, som jag
hade som barn men forlorade nagon gang i mellanstadiet. Min ovilja mot den senaste tidens
tendenser till akademisering av konst- och formutbildningarna i Sverige har formodligen sina
rétter har. Det var just den icke- akademiska miljon pa Konstfack, Séterglantan och
Nyckelviksskolan som raddade mig efter min ostimulerande skoltid. Jag har i hela mitt liv
varit instinktivt kritisk till den hierarkiska kultur, den konservativa sjalvtillracklighet och den
reflexmassiga skepticism som ofta odlas i h6gakademiska miljoer.

Swedish disgrace

Kring millennieskiftet vaxte en rorelse fram pa Konstfack. Egentligen var det aldrig fraga om
en regelrétt rorelse. For &ven om gemensamma utstéllningar gjordes och trots att de flesta
hade kopplingar till Konstfack och till Galleri Agata™® var det langt ifrén frdga om négot
kollektiv utan tvartom ett antal individer som mer eller mindre oberoende av varandra
plockade upp beslaktade signaler fran tidsandan. Men, sett i backspegeln, framstar det anda
som relevant att kalla det en rérelse. Min tolkning &r att denna rorelse hamtade mycket av sin
energi och utvecklade sin form genom ett kritiskt forhallningssétt till den da radande 90-
talsminimalism som praglades av en bildméssig och ofta romantiserande syn pa
modernismen. Denna slentrianmodernism tog foga intryck av de radikala och sociala
impulserna fran modernismen utan adopterade snarare bara dess yttre stil ungefar s som den
uppfattas om man i efterhand studerar modernismen pa svart-vita fotografier. Det var
modernismen som bild, distanserad fran idén som vackte 90-talsminimalisternas intresse,
tankte jag/vi oss. Nu i efterhand kan jag se hur 90-talsminimalismens sérdrag i form av icke
plastisk, romantisk och av fotografi influerade form &r en typisk f6ljd av en succesiv och
pagaende textualisering av formfaltet. Ett forhallningssatt som nagra ar senare skulle badda
for en utbredd story-tellingkultur. 90-talsminimalisterna anvande modernismen pa liknande
satt som antikhandlare anvander ett foremals bakgrundshistoria for att 6ka magin kring det.
30-talet var 90-talsminimalisternas favoritproveniens.?’ Form reducerades till historier.

19 Agata var en designbutik med utstallningsrum som drevs av Maj Sandell och Agnes Lidman under dren 1998-
2002.

2% En term som anvands bl.a. inom antikhandel. Wikipedia skriver: “Proveniens utgér uppgifter om ett objekts
tillverkare, ursprung, hemvist och tidigare (oftast berdmda) agare.”
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Arkitektur och design reducerades till litteratur och till tva-dimensionella bilder, till story
telling berattad av nagonslags formgivartyper som mer paminde om reklambyrans art
directors och copy-writers an om designers, tyckte jag/ vi. Den nya rorelsen pa Konstfack (jag
kallar den Swedish disgrace) préaglades av en hdg grad av materialitet, egenproduktion och en
medveten sammanblandning av begrepp som teori, praktik, hantverk, konsthantverk, design
och konst. Som alla rérelser ar den oméjlig att avgransa. Det var manga som hade kopplingar
till den och som gjorde viktiga bidrag till dess utveckling men for att namna nagra namn vars
arbeten utdvade sarskilt stark paverkan pa mig personligen blir det: Lagombra, Zandra Ahl,
Gustaf Nordenskidld, Andrea Djerf, Otto Degerman och Uglycute som jag sjalv tillhérde. Vid
sidan av Agata maste ocksa namnas After Shopping, Modern Talking och Konst 2, tre
konstnarsdrivna utstallningsverksamheter som drevs med bland annat en uttalad ambition att
blanda ihop konst, design, mode, musik med mera.?* Det férekom ett tatt samarbete mellan
dessa sma institutioner och andra verksamma i och kring denna rorelse. Den tiden och den
tidsandan var betydelsefull fér min utveckling som inredningsarkitekt och framst var det
naturligtvis samarbetet mellan kollegorna i Uglycute (Markus Degerman, Jonas Nobel och
Fredrik Stenberg) som hojde min egen professionella niva inom design och rumsgestaltning.
Vara inredningsprojekt praglades av att vi pratade, byggde och formgav simultant. Ibland
gjorde vi detta aven tillsammans med studenter inom ramen for en kurs. Pa sa vis praktiserade
vi vart mal att regreera tillbaka till en ursoppa i vilken pedagogik, teori och praktik, form,
innehall och sprak ar en enda icke urskiljbar och naringsrik gegga.

Ett annat slags samtal

Inom de flesta yrken fostras man genom studier och genom yrkesverksamhet in i en kultur. En
kultur som, pa gott och ont, &r i viss man intern. Jag har i mina samtal med konstnérer,
formgivare och tekniker pa Konstfack och senare i samarbetet med kollegor i Uglycute
noterat att det pagar en specifik typ av samtal inom dessa kretsar. Samtalsamnen, angreppssatt
och humor framstar som i hog grad interna. Det ligger kanske i sakens natur att det inte gar att
redogora for innehallet i dessa samtal utan att de framstar som mer triviala an de ofta ar. Jag
har ofta erfarit att det fors mer amnesrelevanta och djupgaende teoretiska diskussioner
konstnarer och formgivare emellan &n de diskurser pa amnet form och konst som fors inom
till exempel filosofiska och konstvetenskapliga sammanhang. Det ar ju i sa fall inte konstigt.
Filosofer behandlar vél egentligen inte si mycket praktiken att formge eller att géra konst som
de behandlar dessa praktikers forhallande till filosofiamnet, och konstvetaren & sin sida
behandlar vl snarast faltet utifran ett teoretiskt historiskt forhallningssatt? Ingendera gor val
ansprak pa att tala om hur man gor konst eller formger? Filosofer och konstvetare intresserar
sig kanske inte s mycket for arkitektur och design som sadan utan mer for dess plats i ett
storre historiskt sammanhang och ett vidare kulturellt system. Detta innebéar att konstnérer och
formgivare inte pratar om samma sak som konstvetare och filosofer ndr de pratar om konst
och form. | denna beskrivning ligger inga véarderingar men det ar, menar jag, ett forhallande
som ofta negligeras inom utbildningar for konst och formgivning. Detta leder latt till en slags

21 After Shopping (2001-2003) drevs av Jelena Rundqvist. Modern Talking (2003) drevs av Hans Isaksson,
Rodrigo Mallea Lira och Ylva Ogland. Konst 2 (2003) drevs av Mallea Lira, Ogland och Rundgvist.
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begreppsforvirring. Man tror felaktigt att man l&ser texter om formgivning och konst nér vad
man egentligen l&ser ar texter om historia och filosofi. Jag tror att det &r viktigt att
formgivaren, liksom andra experter, tillats utveckla sitt yrke med hjélp av sina egna
yrkesspecifika teoribildningar. De teorier som inredningsarkitekter diskuterar sinsemellan
utgar ofta fran existerande fysiska foremal och rumsligheter. Man kommunicerar idéer,
formulerar fragor, eller skamtar kollegor emellan genom att kanna, titta, lukta pa och
kombinera olika material, former, rumsligheter etc. Detta &r inredningsarkitektens teori,
menar jag. Ibland sker den muntligt med ord, oftast inte. Historiskt sett har text spelat en helt
marginell roll inom kunskapsfaltet inredningsarkitektur och mébeldesign.

Seminarierummet och prototypverkstaden

Jag har alltid upplevt Konstfack som en levande och néstan sjalvforsorjande organism. Ett
eget litet samhélle med sina gator, verkstéder, kontor, restauranger och bibliotek. Konstfack &r
lite som en hantverkargata i en medeltida europeisk stad. Det &r en sinnlig upplevelse att ga
mellan skolans olika verkstader. Langs Konstfacks korridorer finns bland annat snickerier,
glashytta, vavstuga, ateljéer, metallverkstader och grafikrum. Konstfack ar bokstavligt talat en
dromfabrik. Har kan man tillverka vad som helst och man gor allt sjalv. Denna pragmatiska
hallning bidrar starkt till en positiv och konstruktiv stamning. Under min tid pa Konstfack har
jag tillbringat mycket tid i snickeriet. Inne i snickeriet hade inredningsarkitekt Lars Stenso sitt
kontor. % Medan jag véntade p& att limmet skulle torka eller pa att jag skulle komma till
beslut i en viss formfraga gick jag ofta in pa Lars Stensos rum och pratade. Stensds lararstil
beskrivs kanske bést som total avsaknad av ledarskap och konkurrenstank. Stenso sade aldrig
hur det var. Han tillrattavisade aldrig. Han sade dverhuvudtaget mycket lite savida han inte
blev tillfragad men da, pa nagot underligt sétt lyckades han leda in samtalet pa ett for
projektet fruktbart spar utan att egentligen ha styrt det i ndgon synbar riktning. Jag har haft
nagra fa sadana larare under min utbildningstid. Nils Andersson pa Nyckelviksskolan hade en
snarlik lararstil. Om jag minns ratt sa var hans enda kommentar till alla elever densamma:
"Det dar blir fint”, smamuttrade han medan han passerade elevens hyvelbank. Nils Andersson
litade pa sina elevers egen kraft att lara sig och utvecklas och eleverna besvarade detta
fortroende med att gora manga fina saker. FOr mig representerar bade Stens6 och Andersson
en pedagogisk tradition som jag tror har utvecklats som den har pa grund av de specifika
forhallanden som rader pa konstskolor. Denna pedagogik praglas bland annat av lararens
respekt for studentens kunskap och kéansla.

Stenso storde aldrig en student som var inne i sitt arbete. En bra konstskolelarare varderar
tystnaden och ar medveten om riskerna med for mycket prat. En bra konstskolelérare vet att
respektera studentens behov av att vara ifred nér denne &r inne i en produktiv process. Att
smyga fram bakom en students rygg, inspektera arbetet och fraga- Hur gar det? kan vara en
mycket destruktiv handling. Stenso skulle aldrig saga att nagon gjorde fel, eller- Det dar &r
redan gjort. Pa Konstfack rader i manga fall en jamforelsevis icke-hierarkisk relation mellan
larare och elev. Jag tror att en bakomliggande orsak till detta kan sparas till de speciella
forhallanden som rader inom d&mnen som sysslar praktiskt med form och funktion. Med

22 ars Stensd slutade pd Konstfack 2012 for att helt &gna sig &t egen formgivningsverksamhet.
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yrkeserfarenhet inom till exempel mébelformgivning kommer ocksa en insikt om hur lite man
egentligen kan saga sig veta inom ett sa pass foranderligt och subjektivt &mne som
formgivning. Denna insikt leder i basta fall till en 6dmjukhet infor andras kunskaper och
smak, och en nyfikenhet infor andras experimenterande. En student kanske vill prova en
stolskonstruktion som lararen innerst inne inte tror pa, men detta ar séllan skal nog for att
avrada studenten fran projektet. Battre da att Iata studenten préva och lara sig av sina
erfarenheter genom att konkret se vad som eventuellt inte bar. Sjalva misstaget (om man kan
kalla det sd) saval som processen fram till detsamma leder ofta till helt nya I6sningar som
varken studenten eller lararen kunnat forutse. En annan viktig aspekt pa denna fraga &r att jag
sjalv vid flera tillfallen har upplevt hur ett projekt som framstatt som naivt faktiskt har visat
sig fungera. Studenternas optimism och eventuella naivitet hjélper lararen att halla sig pa
tarna saval som pa mattan. Den raddar lararen fran att fastna i gamla tankemonster. Pa
Konstfack gor man baést i att inte avrada en student fran att uppfinna hjulet pa nytt. For Lars
Stens6 handlade allting, tror jag, om att ge studenten ro och utrymme att odla och utveckla ett
formsprak utifran sina forutséttningar och sin personlighet. Lararens roll blir i en sadan
utbildningsmiljo6 att agera samtalspartner med yrkeserfarenhet. Lararrollen ryms béttre i
begreppet handledare an i engelskans supervisor.

Kanske ligger har ocksa en skillnad mellan konstnarliga utbildningar och en del andra, mer
akademiskt praglade, utbildningar. Studenten pa konstskolan ar i hog grad medskapande i
utformningen av sin egen utbildning. Larare och student star i 6msesidig beroendestallning till
varandra. Studenten behover lararens erfarenhet, stadga och kénsla och lararen behover
studentens idéer och impulser fran samtidskulturen utanfor institutionens véggar.
Formgivning handlar i stor utstrackning om att utveckla en formaga att kunna navigera och
kommunicera i tidsandan och om att utveckla tidsandan. Pa denna punkt ar studenten
ovarderlig for skolan. Studenten fungerar som skolans kanselsprot utat.

Denna typ av relation mellan larare och elev har naturligtvis ocksa den sina fallor. Lararen far
inte lata sig reduceras till relativistisk ja-sagare for vilken anything goes. Ifragasattande och
problematiserande kritik ar nédvéandigt men sadan star egentligen inte i konflikt med den
relativt fria pedagogiska metod som beskrivs ovan. Tvértom verkar kritik kunna emottagas
béattre, och ge mer konstruktiva resultat, om den ges i en skolmiljé som préglas av frihet och
relativ jamlikhet l&rare och student emellan.

En annan viktig aspekt pa denna fraga ar att aven i sadana fall dar larare inte ger nagon kritik
alls sa ar kritiken alltid hogst narvarande inom hdogre konstnarlig formgivningsutbildning. Det
motstand som alla studenter behover for att utvecklas presenterar sig hér i form av trilskande
farger och material och i form av konstruktioner och former som inte vill fungera. Dialog
inom formutbildningar sker inte bara mellan ménniskor utan lika mycket mellan ménniska-
maskin, ménniska- material.

Denna beskrivning av pedagogiken pa Konstfack ar nara beslaktad med flera teoribildningar
inom samtida pedagogisk forskning. Till exempel &r den pedagogik som beskrivs inom falten
for socio-kulturellt larande pa manga punkter lik vad jag skulle definiera som en traditionell
konstskolepedagogik. Sannolikt har denna framgangsrika konstskolepedagogik utvecklats av
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yrkesverksamma formgivare och konstnarer som, satta i en lararroll, tvingats arbeta fram
fungerande didaktiska metoder. Den &r inte, enligt Lars Stenso, resultatet av vissa larares
personlighetsdrag utan fraga om en mycket medveten pedagogik. Konstskolornas traditionella
pedagogik har skapat en utbildningsmiljé med motiverade och kreativa elever som ar
konstnarligt kansliga och duktiga pa att driva egna projekt och pa att 16sa problem. Detta ar
kvalitéer och egenskaper som manga andra utbildningsinstitutioner idag saknar och ofta
efterlyser. Jag tror att forskningen inom pedagogik skulle ha stort utbyte av att studera
konstskolorna. Tyvarr har man inom faltet for till exempel socio- kulturellt larande, savitt jag
vet, i ringa grad refererat till eller undersokt konstskolornas didaktik. En bakomliggande
forklaring till detta &r sannolikt det tidigare ndmnda europeiska bildningsidealet vilket inte &r
utvecklat for att fa syn pa praktiska konstnarliga och formmaéssiga aspekter pa kunskap.

Studion och arkivet

En verkstad, studio eller ateljé fungerar pa samma satt som ett bibliotek. P4 samma vis som
historikern soker och finner kunskap i arkivet eller pa biblioteket och genom bdcker upptacker
nya spar att folja och tolka ar verkstaden en teoribank for formgivaren. Sahn Gnista ar larare
pa Konstfack. Hon forestar studion for maleritekniker. Hon undervisar och handleder
studenter i kurser som ror farg i arkitektur, inredning och andra formgivningssammanhang.
Vid sidan av sjalva arbetsmaterialen som fargburkar, pigment och oljor & maleristudions
véggar och hyllor fyllda med olika maleriprover. Hundratals olika tekniker, blandningar,
kulorer, glansvarden med mera &r uppmalade pa kartonger och trabitar som hanger overallt i
studion. En del av dessa har hon sjélv gjort, andra har hon fatt fran studenter. Gnista anvander
dessa precis som bocker som hon refererar till. Hon kan som lérare plocka fram ett visst prov
for att pavisa en viss teknik eller effekt och som student har man alltid en mangd maleriprover
framfor sig att kopiera eller lata sig influeras av. Maleriproverna utgor teorin i &mnet
maleritekniker. P4 samma satt som ett gammalt arkiv kan vara en pa samma gang sinnlig som
informativ upplevelse for en historiker ar en maleristudio det for en formgivare. Studion &r ett
rum for larande. Sahn Gnistas studio ar ett bra exempel pa hur en skolas studios, ateljéer och
prototypverkstader bokstavligt talat fungerar som bibliotek.

Positiv och negativ transpiration

Sedan fyra ar tillbaka &r jag doktorand inom dmnet konstnarliga praktiker pa Konstfack. I min
dubbla roll som doktorand med viss inblick i den akademiska vérlden och som
inredningsarkitekt med insyn i design, arkitektur, konsthantverks och konstvarlden har jag
noterat vissa olikheter mellan dessa tva kulturers olika rum for larande. Seminarierummet och
verkstaden ar tva rum med ganska olika stamningar. Ett typiskt seminarierum innehaller
sittmobler, bordsytor och nagra rader lysrorsarmatur i taket. Allt detta ar centrerat till rummets
mitt och orienterat i riktning mot en av rummets kortvaggar pa vilken hanger en
whiteboardtavla och/ eller en projektionsduk. Seminarierum &r omedelbart 6verblickbara och
innehaller nastan aldrig sma rumsligheter i det stora rummet. Aldrig rum i rummet. Dér finns
ingenstans att dra sig undan. Det finns darfor ingen anledning att réra sig runt i
seminarierummet for det finns ingenting att ga till. Man sitter still. Syftet med
seminarierummets moblering ar kanske att forsatta kroppen i vantelage, satta sinnena i
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pauslage i syfte att kanalisera all energi och koncentration till huvudet. Det ar huvudet som
ska arbeta. Men denna passivitet paverkar ocksa kroppen tycks det. Kroppen blir trétt av att
sitta still. Uttrakad. Enligt min erfarenhet gor sig kroppen ofta mer pdmind i ett seminarierum
an i en verkstad. Riktlinjen for oavbrutet arbete utan paus i en seminarierumsmiljo brukar
sdgas vara 45 minuter. Efter trekvart behover man rast fran arbetet. Kroppen behéver da
stracka pa sig och deltagarna borjar fa koncentrationssvarigheter. Vissa somnar till och med.
Detta ar ett okéant problem i verkstads- och ateljémiljoer. Dér &r det inte ovanligt att man
arbetar den fyrdubbla tiden utan att kroppen gor sig pdmind.?* Man blir l4ttare frusen och stel
I ett seminarierum.

Jag har ocksa noterat att den armsvett som eventuellt utsondras i seminarierumsmiljo ofta
luktar varre an da jag svettas i verkstaden. Det ar som om svettens kemiska sammanséattning
paverkas av huruvida svetten kommer fran en kall passiv kropp eller fran en varm aktiv kropp
som behdover kylas ned. Kanske har denna transpirationsproblematik ocksa att géra med den
stdmning av oro och negativ stress som inte sallan praglar seminarierum. Seminarierummets
gestaltning, dess ljussattning, fargsattning och moblering &r produkten av en
utbildningstradition som till betydande del praglas av att granska och kritisera. Detta bidrar
till stress och i vissa fall negativ transpiration.

Enligt min personliga erfarenhet praglas den akademiska varlden mer an de konstnarliga
hogskolorna av hierarkiska strukturer. Pa de konstnarliga skolorna rader oftare en mer jamlik
relation mellan l&rare och student. Professor Inga Lill Rahm Hallberg fore detta prorektor vid
Lunds universitet har lett arbetet med en medarbetarenkat riktad till anstallda pa Lunds
universitet. 1 denna framkom bland annat att manga akademiker var radda for att saga vad de
tycker pa sin arbetsplats. | en intervju i tidningen Universitetslararen sager Hallberg: "Det
handlar om kulturen i akademiska miljoer, professorer och seniora forskare har mycket stor
makt. Ibland kan det bli en ganska ra och otrevlig ton nar man debatterar akademiska fragor
med arrogans och nedsattande omddmen och personliga angrepp.” ”Vi har mer en
manniskosyn som bygger pa att hungriga vargar jagar bast. Och det ar ju inte sékert att de
gor”, avslutar hon intervjun.?* Uttryck for den manniskosynen &terspeglas ocksa i det
akademiska spraket och i valet av metaforer. Sociologen Laurel Richardson skriver:

”Historically, theory constructors have deployed combative metaphors. Sport,
game, and war are common ones. These metaphorical schemes do not resonate
with many women’s interests, and in addition, they have contributed to an
academic intellectual culture of hostility, argumentativeness, and
confrontation.”?

Detta ar en kultur som jag inte métt inom form- och konstvarlden. Miljon i ateljén, studion
och verkstaden &r pa manga satt vasensskild fran de stamningar som laddar seminarierummet.
Verkstaden laddas oftare med mer positiv energi genom de maskiner, verktyg och material

2 Exemplet galler i en utbildningsmiljo och alltsd inte verkstadsarbete i yrkeslivet, inom vilka andra
forhallanden rader.

2 per-Olof Eliasson, "Manga akademiker &r radda for att saga vad de tycker”, artikel i Universitetslararen.
% |aurel Richardson, “Writing. A Method of Inquiry”, s. 927.
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som uppmuntrar till aktivitet och till mer egna initiativ genom de pagaende projekt som
befolkar verkstaden. Andras och egna arbeten ger impulser till nya idéer. | verkstaden sker
ingen dekonstruktion. Allt arbete, all &mnesutveckling ar fokuserat pa konstruktion istéllet for
dekonstruktion. Man undersoker helt enkelt med en okritisk snarare an kritisk
grundinstallning.

Har maste podngteras att den negativa beskrivningen ovan naturligtvis inte galler alla former
av seminarier pa akademisk niva. Jag har egna erfarenheter av seminarier vilka tvartom
praglats av en dppen, generds och intellektuellt stimulerande attityd. Likaledes kan man
naturligtvis finna repressiva och daliga strukturer och miljéer dven inom form- och
konstutbildningar, men enligt min erfarenhet ar dessa mer ovanliga.

Om konstnarlig forskning (diskussion)

Detta ar en avhandling inom konstnarlig forskning. Konstnarlig forskning far en del kritik
fran saval det egna faltet som fran andra forskningsfalt. Jag vill beskriva det som en ofta
ganska infekterad konflikt och det ar en konflikt som har skapat en klyfta mellan
utbildningsinstitutionerna och yrkesféltet. Det & min uppfattning att relationen mellan de
konstnarliga hogskolorna och yrkesverksamma konstnérer och formgivare tidigare varit god,
men att vi nu alltsa ser samma tendens till klyfta mellan teori och praktik som manga amnen
historiskt sett rakat ut for da de akademiserats och institutionaliserats. Den tidigare goda
relationen upprattholls genom att konsthdgskolorna rekryterade verksamma konstnarer och
formgivare till larartjanster, professurer och teknikertjanster. Dessa tjanster har utgjort en
viktig delinkomstkélla for verksamma konstnérer och formgivare samtidigt som dessa har
utgjort en viktig kunskapsbrygga mellan skola och yrkesfalt. Systemet har vitaliserat
hogskolorna och forsett dessa med kunskap och information om vad som hander ute pa faltet.
Konstkolorna har pa detta satt fungerat ungefar som yrkeskolor i vilka den framsta meriten for
en larartjanst varit kvalificerad praktisk yrkeserfarenhet. Med introducerandet av konstnarlig
forskning har forhallandena forandrats. Man har nu narmat sig andra yrkesomraden genom att
infora en alternativ akademisk karriarvéag. Det finns redan idag manga exempel pa att man vid
tjanstetillsattningar varderat akademiska meriter hogre an konstnarliga och
yrkeserfarenhetsmassiga. Tendensen ar att andelen personal som utbildar studenter i &mnen i
vilka de sjalva inte har nagon utbildning 6kar. Detta ar en mycket stor forandring vars
forvantade foljder varken har undersokts eller utvérderats. Mycket talar for att denna
forandring lett till att skolorna draneras pa yrkeskunnigt folk. En ofta okritisk tilltro till
akademiska meriter och textuellt praglade kunskapssystem har bland annat lett till att man i
allt storre utstrackning borjat anlita personal som saknar kompetens och yrkeserfarenhet i det
egentliga amnet for att amnesutveckla, opponera pa och dven examinera examensarbeten
inom formgivningsutbildningar pa hdgskoleniva. Detta har lett till fall dar professorer och
larare med goda akademiska meriter anstéllts inom materialspecifika
formgivningsutbildningar trots att de saknar kompetens inom saval materialet som inom
formgivning. Det ar kanske ett led i textualiseringen av var kunskapskultur att sa fa reagerar
pa det absurda i dessa situationer. En absurditet som kanske bést illustreras genom att vanda
pa situationen. Det dr svart att tanka sig att en inredningsarkitekt, keramiker eller textil
designer skulle erbjudas en larartjanst eller professur pa en historisk eller en filosofisk
institution. Att det omvénda sker kan bara forklaras med att praktisk formkunskap varderas
lagre an akademisk textuell kunskap och det leder till misstanken att den skapade dikotomin
mellan form och innehall och mellan teori och praktik uppratthalls och forstarks av sjalva den
akademiska traditionens konservativa makt dver tdnkandet.
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Sjalvklart kan ett &mne ma bra av att belysas fran ett nytt perspektiv, ett perspektiv som
kommer fran ett annat &amnesomrade men erfarenhetsutbyte &r en sak, att slappa ifran sig
amnesutveckling och ratten att examinera i det egna &mnet till foretradare for dess
stodvetenskaper &r en helt annan. Vidare: Om syftet med den 6kande graden av &mnesperifera
kurser och larare verkligen ar tvarfackligt kunskapsutbyte, varfor sker da detta kunskaps- och
erfarenhetsutbyte endast at ena hallet? Varfor a&r gummibandet elastiskt och smidigt endast at
ena hallet da det galler att skapa nya tjanster at akademiker pa konsthogskolorna men tvartom
helt ihoptorkat och sprott at andra hallet da den akademiska varlden ska ta till sig kunskap och
erfarenheter fran praktiska och konstnarliga yrken?

I samband med samtal om hogre konstnarlig utbildning framfors ofta asikten att dagens
konstklimat kraver att man maste kunna teoretisera kring sin konstnéarliga verksamhet. Man
havdar att samtidskonsten blir alltmer teoretisk. Underforstatt ligger har uppfattningen att
teori dr nagot som sker genom och ord och via text. Detta har jag manga ganger hort som
argument i situationer da studenter ifragasatt inférandet av teoretiska kurser, skrivarkurser och
dylikt som i 6kande grad fyller deras scheman och som tranger ut andra mer praktiska kurser.
For mig framstar detta pastatt nyupptackta behov av att som konstnar kunna formulera sin
teori i ord som starkt dverdriven. Oavsett hur man valjer att beddma konstnarlig kvalitet finns
det anledning att ifragasatta denna forestallning. Varken hos konstnarer som uppskattas och
uppmarksammas inom det egna féltet, av kritiker och historiker eller som saljer bra tycks de
konstnarer som &r duktiga pa att teoretisera i ord befinna sig i majoritet. Detta galler kanske i
an hogre grad inom formgivningsfaltet. P4 arkitekt- och designkontoren raknas vad du gor
men pa skolorna i 6kande grad vad du sager att du gor.

Det finns inom formgivarkretsar en viss dverdriven respekt for akademisk kunskap. Denna
respekt yttrar sig ibland som kunskapskomplex och ibland som kunskapsforakt. Oavsett vilket
sa har den i praktiken en ofta hammande effekt pa falten for formgivning. Jag menar att det
inte finns nagon grund for denna respekt av den enkla anledningen att den form av kunskap
som utvecklas och odlas inom den akademiska sfaren &r av en helt annan typ &n den som
praglar formgivningsvarlden. Det ar har fraga om tva helt skilda kunskapsomraden som
féljaktligen inte kan jamforas.

Texten ett multitool

Om texten, som manga havdar ar sa bred och &r sa bra pa att beskriva alla sorters
verksamheter och enomen, ja da ar texten narmast att betrakta som ett multitool- ett
multifunktionsverktyg. Om sa ar fallet uppstar andra problem. Typiskt for multitools &r att de
just ar bra pa manga saker men detta innebar nastan alltid ocksa att de inte ar jattebra pa
nagot. Det basta med en schweizisk armékniv ar val att den far plats i fickan och att den har
manga funktioner. De enskilda funktionerna har manga brister. Korkskruven ar dalig, kniven
skar inte mycket béattre &n en bestickkniv och knivens skaft, volym och form gor att den ar
ganska bokig att arbeta med. Hela kniven ar daligt balanserad. Text ar kanske pa samma sétt
halvbra pa allt men nar det kommer till att verkligen beskriva, forsta, kdnna och leva sig in i
sakers innersta natur haltar den ofta betankligt. | manga fall ar det dock fullt mgjligt att na en
forhallandevis hog grad av forstaelse for delar av en fraimmande foreteelse aven via
overséttningar och representationer som till exempel text och ord men nar det géller
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undersokning pa avancerad niva i ett amne, som i detta fall formgivning, ar 6versattningar och
inlanade sprak otillrackliga.

Aesthetics is for artists what ornithology is for birds

Barnett Newman

Om konstnérlig forskning ska tillatas vara nagonting utéver populdrvetenskap maste den
bedrivas med faltets egna sprak och verktyg, inte med andras. Ibland hér man argumentet att
det anda ar en sa pass liten del av konstupplevelsen som gar bort vid beskrivandet av dess
natur i textform att detta bortfall &r forsumbart. Ett sddant argument kanske haller for
konstvetare och filosofer vilka studerar konstens kringfenomen och inte dess karna, men det
ar en fullkomligt oacceptabel hallning for konstnarer och formgivare vars sjalva yrke till stor
del handlar om just dessa sma delar och finare nyanser for vilka text ofta ar ett alltfor yxigt
verktyg. Den danske musikern Peter Bastian har skrivit om denna fraga i relation till musik:

7’| skrift har vi bara ordet och en underlig rudimentér notation vi kallar notskrift till hands.
Darfor ar det inte sa konstigt att manga bocker om musik kor ivag i tangentens riktning och
slutar i intressanta analyser av kompositorens eller musikerns psyke, levnadshistoria,
harmoniska trick, historiska sammanhang osv. ovidkommande saker utanfér &mnet "Musik
som medvetandefenomen”, men saker som det trots allt visar sig lattare att skriva om. | denna
bok vidhaller jag min asikt: Beethoven som person ar ointressant om man jamfor med hur
hans musik paverkar oss, och om man jamfér med vart hans musik kan leda oss. Friméarken
anvander vi till att skicka brev, det kan vara kérleksforklaringar, skakande tragedier, rakningar
och checkar, och inte ens den mest djupgaende analys av frimarken berors av detta. Det kan
vara spannande att samla pa frimarken; musikvetenskap kan ocksa vara spannande, men &r
den huvudsaken eller ett marginalfenomen?”?

Forbli i fenomenet

Johann Wolfgang von Goethe

Inom faltet for konstnarlig forskning pagar en livlig diskussion kring vad konstnarlig
forskning egentligen &r och diskussionen ror sig ofta kring hur man ska forhalla sig till den
okade teoretisering och akademisering av form- och konstfaltet som manga menar att
inforandet av konstnarlig forskning hittills inneburit.>” VVad konstnarlig forskning ar tycks
vara nastan lika svart att faststalla som den eviga filosofiska fragan: Vad ar konst? Fragor av
typen: Vad ar konst? Vad ar dess vasen? Vad ar konstnarligt skapande? har sysselsatt manga
tankare genom tiderna men av alla de som forsokt besvara den fragan har anméarkningsvart fa
varit konstnarer. En majlig forklaring till att konstnarerna sjalva oftast har lamnat fragan om
konstens vasen darhan ar kanske helt enkelt att deras eget arbete egentligen inte paverkas av
den fragan. Forutsattningen for att det ska vara vart att lagga ned tid pa ett problem ar val att
problemet pa ett eller annat satt hindrar en i sin utveckling? Sa ar kanske inte fallet har. Det
problem som eventuellt ligger dold bakom fragan om konstens vésen ar av filosofisk snarare

% peter Bastian, ”In i musiken”, s. 15.

%" Tyska tidskriften Texte zur kunst (juni 2011) och svenska Paletten (Nr 4 2006) ar exempel pa konsttidskrifter
som agnat sarskilda temanummer &t &mnet konstnarlig forskning. P4 Moderna museets Modernautstallningen
2010 om svensk samtidskonst var temat ocksa konstnarlig forskning. Denna utstallning ledde till en debatt i
Svenska Dagbladet som inleddes den 18 oktober med artikeln Mdnstring utan debatt och friktion av Sophie
Allgérdh.
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an av konstnarlig art. Saledes engagerar problemet filosofer snarare an konstnarer for vilka
konsten betraktas som en moéjlighet snarare &n som ett problem.

Forskning inom konstnarliga praktiker behdver inte vara ett problem utan skulle tvartom
kunna vara en tillgang for bade yrkesfaltet och hogskolan, tror jag. Min standpunkt ar att
forskning inom designfaltet ar befogad endast i ett forskarklimat dar den tillats utvecklas,
formuleras och vaxa utifran sina egna premisser, sin specifika teori och historia. Denna
amnesutveckling kan endast fortga om den 6verlats at foretradare for faltet. Att (som idag
sker) lata foretradare fran andra discipliner formulera och utveckla faltet leder till att bisak
gors till huvudsak. Till att det ena utesluter det andra.

Inom mitt eget falt, inredningsarkitektur och mobeldesign aktualiseras ocksa en annan fraga.
Faltet ar idag i hog grad praglat av kommersiella krafter. Orden inredning och design ar sa
intimt forknippade med kommersialism att de for manga manniskor formodligen for tankarna
mer eller mindre direkt till reklamfilmer for nya kok och livsstilsmagasin. Detta gor att det
inom faltet finns ett stort behov av frizoner i vilka design kan undersokas och prévas
oberoende av kommersiella krafter. Om formgivarna ocksa de ska drivas mot en textualiserad
och begreppsbaserad praktik l&mnar man féltet fritt for naringsliv, politiska krafter samt
reklambranschen att harja ostort inom formomradet. Dessa skulle formodligen aldrig komma
pa tanken att dverge formen for texten. De kanner till formens enorma makt och potential och
de vet att text ofta kommer till korta nar det galler att kommunicera. | formgivaryrket finns
potential att utveckla nédvandiga motbilder och motkrafter till dessa samhéllskrafter.
Hogskolan kan fungera som en sadan miljo och doktorandstudier och annan forskning skulle
kunna fungera som ett tillfalle for verksamma inredningsarkitekter att atervanda till hégskolan
for att utveckla @mnet i ljuset av sina yrkeserfarenheter.

Jag tanker mig att inredning skulle kunna spela en sarskilt viktig roll i utvecklandet av en
annan sorts forskning. Inredning som &r den kanske mest kommersialiserade, mest
fotograferade och till platt bild reducerade formgivningsdisciplinen &r, menar jag, till synes
paradoxalt, den disciplin som egentligen ar mest omgjlig att avbilda och dokumentera och
hari ligger dess unika kvalitéer. Rum ér till stor del bara luft men det ar denna luft som &r
stdmnings- och meningsskapande. Rummet orienteras och ordnas med hjélp av materiella ting
men det som sker mellan dessa fysiska ting &r i htg grad medskapande till stdmningen. Det &r
mycket svart att satta fingret pa dessa kvalitéer. Sa svart att man inom véstereuropeisk
kunskapskultur oftast valt att helt undvika frdgan.? Inredning &r ett komplext och ofta
undflyende amne som man aldrig blir fullard i. Haromaret tappade jag bort en sak hemma.
Nar jag letade efter den flyttade jag pa soffan som statt mot en och samma végg i tio ar. Jag
vred soffan 90 grader for att kunna titta bakom den. Denna lilla vickning av min soffa
forandrade pa ett forbluffande satt hela rummets karaktar. Rummets stamning blev en helt
annan. Vad det var som orsakade denna markanta férandring av rummets stamning tycks mig
omdjligt att formulera i ord, men det betyder inte att det inte gar att utveckla kunskap om det.
Detsamma géller farg. Vi hade en saing hemma som jag aldrig gillat fargen pa. Den var
morklaserad i en soppigt brun nyans. En dag rakade ett tyg som gick i en annan brun, i beige
och i gyllengult hamna som Gverkast pa den fula sangen. Férandringen var dramatisk. Sangen
blev plotsligt fin. Den fulbruna lasyren fick liv och mening i samklang med tyget. Det &r
studier som dessa som utvecklar och forfinar yrkesmanniskans férmaga att uppfatta nyanser i

% | Kina finns Feng Shui som bland annat berdr kunskap om rumsgestaltning och den indiska kulturen har Vastu
shastra. Jag ar i stort sett okunnig om dessa kunskapsfalt men férestéller mig att har finns relevant kunskap att
inhdmta.
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rum, form och féarg. Utan denna kunskap kan man inte géra angelédgna och stimulerande
rumsgestaltningar for ménniskor att bo, arbeta och studera i.

Historiskt har amnesutveckling inom inredningsarkitektur och mébelformgivning framst
utgatt fran muntligt erfarenhetsutbyte och konkreta och omedierade experiment i fysiska
material och rum.? Inférandet av medierad kunskap (i form av till exempel text) som starkt
praglar utbildningsinstitutionerna for formgivning idag tranger succesivt undan denna vl
fungerande tradition, menar jag. Mig veterligen har det inte gjorts nagra studier som pekar
mot att denna, av muntlig kultur praglade, icke textuella och praktiska metod skulle haft nagra
brister, eller som pekar mot att ett inférande av medierad kunskap skulle tillfora nagot nytt
som vara formgivningsdiscipliner lidit av att sakna.

| forordet till en upplaga av Goethes Farglara skriver fysikern Pehr Séllstrom om romantikens
vetenskapssyn pa ett satt som ocksa har relevans for formgivningsfaltet. Sallstrom beskriver
hur Goethes fargundersékningar praglades av kvalitativa forskningsmetoder och hur den, i
viss utstrackning, vaxte fram i opposition mot Newtons kvantitativa fargundersokningar.

”...for Goethe gallde att gora sjalva foreteelsen farg till foremal for ett
kunskapande. Att utreda hur fargseendet gar till, var for honom inte den priméara
malsattningen. Han ville komma at det som genom formedling av 6gats sinne i
fargfenomen uppenbarar sig for manniskan. Han ville méjliggora en uttolkning
av fargens innebord. Farglaran i den bemérkelsen &r inte mojlig att aterfora pa
andra vetenskaper. Den later sig inte “forklara™ i termer av nagot som icke ar
farg- man forstar den endast genom att verkligen leva sig in i den.”

Sallstrom fortsatter:

"Kunskap i den bemarkelsen vi har anfort bestar inte i en beteendeméssig
fardighet eller fraseologi; tvartom ar den nagot hogst personligt, en delaktighet i
en verklighetssfar. Den sortens kunskap kan naturligtvis inte métas eller
allmangiltigt vérderas, icke heller garanteras eller uppnas pa forutsagbar tid.
Den ar heller aldrig fardig, slutgiltig, utan maste standigt pa nytt erévras och
levandegdras. Men den svarar mot den langtan efter klarhet, efter att forsta, som
vacks hos varje manniska infor de foreteelser och skeenden som hon genom
livet konfronteras med.”*

Under detta arbetes gang har min uppfattning att skrivar- (och lasar-) praktiken pa manga séatt
ar vasensskild fran formgivarpraktiken forstarkts. Jag har inte ansett det nodvandigt att har
balansera mina textkritiska studier med att redovisa &ven textens goda sidor. For det forsta
framstar dessa ofta som uppenbara och for det andra &r de redan tidigare i hog grad
valdokumenterade. Marshall McLuhan har patalat den ovilja mot att problematisera
textpraktiken som &r ganska spridd inom den akademiska varlden:

"Manniskan ar ett verktygsskapande djur, det ma nu vara i tal, i skrift eller i
radio, och har alltsa sedan lange varit inbegripen i att forlanga ett eller annat av

% Se bild: 5 i bildbilagan.
% pehr Sallstrém (red.) ”Goethes Farglara, s. 32.
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sina sinnesorgan pa ett sadant satt att det har verkat storande pa alla hennes
andra sinnen och fardigheter. Men i och med att dessa experiment har
genomforts, har man undantagslost férsummat att folja upp dem genom
observationer.”%

”Ger inte detta vid handen att om vi kan arbeta fram ett enhetligt medel att
oversatta alla aspekter i var varld till ett enda sinnes sprak, sa far vi en
forvridning som &r vetenskaplig darfor att den ar enhetlig och
sammanhangande? Blake ansag att det faktiskt var detta som intraffade pa 1700-
talet da han sokte befrielse "from single vision and Newton’s sleep” (fran
enhetssyn och Newton-sémn). Ty ett enda sinnes dominans ar formeln for
hypnos. Och en kultur kan stangas in i nagotdera av sinnenas somn. Den
sovande vaknar nar han vacks genom négot annat sinne.”*

Jag tolkar det McLuhan skriver hdr som for det forsta att; det ena tenderar att utesluta det
andra nar det galler vara sinnen och for det andra att skalet till att detta sa sallan
uppmarksammas inom forskning helt enkelt beror pa att texten sjalv har blivit ett paradigm,
en tankestil som blivit lika oreflekterat sjalvklar for oss som luften vi andas.

Designhistorieskrivning av och for formgivare

Denna avhandling dr ett forsok att beskriva en teoribildning och att belysa en alternativ
idéhistoria i vilken formen, snarare an innehallet, star i centrum. Den &r ett bidrag till den
tradition av alternativ historieskrivning i vilken kroppen, materialen, verktygen och
hantverket tillméats en mer betydelsefull roll i synen pa kunskapsutveckling an vad den ofta
getts inom gangse vasterlandsk idéhistorieskrivning. Arkitekter har i manga ar deltagit i
projektet att skriva arkitekturhistoria och har pa detta satt gett nya perspektiv pa @amnet som
fungerat som viktiga komplement till konsthistorikernas versioner. Pa samma satt framstar det
som viktigt att &ven formgivare tar till pennan och skriver om sin egen historia utifran sitt
perspektiv. Historieamnet, liksom filosofin, &r ju bada discipliner som undersoker amnen
utanfor sig sjalva. Konsthistoria och estetik rér konst och formgivning och det &r rimligt att
anta att ocksa yrkesutdvarna inom dessa falt har nagonting intressant att saiga om de egna
faltens historia och utveckling. Med detta perspektiv pa kunskap inrattar sig avhandlingen -
om &n inte i den dominerande sa &nda- i en nagorlunda véletablerad tanketradition. En del av
dessa tankespar foljs upp langre fram i denna avhandling. Det som majligen &r lite mer
ovanligt med denna avhandling ar tesen att en viktig kalla till de historiska konflikterna
mellan teori och praktik, form och innehall och kropp och sjél har lokaliseras till den
vasterlandska textkulturen. Att gora tryckpressen till boven i dramat ar inte heller det nagot
nytt perspektiv men med tanke pa textens oerhdrda betydelse for var kultur ar det anda
anmarkningsvart hur lite uppmarksamhet som skanks den kritiska forskning som faktiskt
bedrivs i &mnet. Denna ansats till att bidra till en formgivningens idéhistoria betraktar jag inte
som konstnérlig forskning i bemarkelsen att den (annat an indirekt) berdr fenomenet form. Att
bedriva konstnérlig forskning &r daremot ambitionen 1 avhandlingens formgivningsdel;
"Kottande- mobelformgivning i bagsvarv”. Denna berors langre fram under rubriken
”Metod”.

#1 Marshall McLuhan, Gutenberggalaxen, s. 9.
% bid, s. 98.
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Theorizing art or artifying theory?

Da jag inledde dessa doktorandstudier tankte jag mig att den stora skillnaden mellan
konstnarlig forskning och mer traditionell akademisk forskning ligger i det att konstnarlig
forskning, till skillnad fran vetenskaperna, maste tillatas vara subjektiv och spekulerande men
problemet med den typen av forsvar for konstnarliga forskningsmetoder dr att jag inte langre
ar 6vertygad om att dessa aspekter utgor den egentliga skiljelinjen mellan de konstnarliga
forskningsfalten och andra forskningsfalt inom samhallsvetenskaperna och humaniora.®® Ar
det inte just det som &r den viktigaste postmoderna erfarenheten, att all kunskap &r i nagon
mening relativ och att allt kunskapssokande &r subjektivt och allts& spekulerande?* Sakert
finns det inom till exempel ekonomidmnet faktorer som man kan sdga sig veta tamligen sakert
men svaret pa varfor det blir hausse eller baisse pa en viss marknad eller férklaringen till
varfor ett land gar bankrutt har man sannolikt stérre chans att finna om man blandar upp
vetandet med subjektiva spekulationer. Aven inom formgivningsfalten finns det aspekter som
vi med stor sékerhet kan h&dvda som sanna men dessa, féltets sékra kunskaper, hor alla till de
mer triviala sidorna av amnet och &r snarast att betrakta som baskunskaper. For att na
spetskompetens, for amnesutveckling pa hog niva, maste man spekulera och man maste i
ndgon bemarkelse ocks& involvera sig sjalv, sitt eget subjekt i denna undersékning.*® Om det
alls finns nagon skillnad mellan konst och vetenskap i denna bemarkelse sa ar det kanske
snarast fraga om en gradskillnad. Kanske &r man oftare inom konstnarliga yrken mer
bejakande infor subjektiva inslag medan man inom vetenskapen oftare intar en kritisk
hallning till dessa.

En kritisk hallning gentemot subjektivitet och spekulation har inom vetenskapskulturen bland
annat bidragit till en stark specialisering. Om man inte far tycka saker utan att veta sakert blir
det av nddvandighet inte mycket kvar som man faktiskt kan uttala sig om. Forskaren kan inte
gora ansprak pa nagra andra omraden an sitt eget lilla falt. Kanske kan man har &nda finna en
skillnad mellan konstnarens och vetenskaparens undersokningsperspektiv. Konstnarer &r ofta
ganska anspraksfulla. Deras okritiska hallning till det subjektiva och spekulativa gor att de
kan behandla storre &mnen och ofta tillats vara mer generella an vad vetenskaparen kan vara.
Just detta perspektiv som préaglas av bristen pa anspraksloshet ar, menar jag, en kvalitet som
framjar forskningen inom faltet. De bada félten, de ansprakslosa specialiserade vetenskaparna
och de anspraksfulla konstnarerna behover varandra men de har olika roller. En viktig roll
som bada spelar ar att halla den andre i schack. En rubbning av balansen mellan dessa medfor
risken att man antingen 6verintellektualiserar, graver ned sig i irrelevanta smadetaljer och gor
bisak till huvudsak, eller ocksa till att man stirrar sig lika blind pa the big picture, till att man
okritiskt later sig vilseledas av pretentidsa tyckanden.

* Hur naturvetenskaperna forhéller sig till detta ligger utanfér min kompetens, men det berdrs flyktigt i kapitlet:
“Tankestil, tankekollektiv och tanketvang- tre begrepp i Ludwik Flecks vetenskapsteori”.

% Se kapitlet om Ludwik Fleck.

% Resonemang kring detta har i hdg utstrackning uppmérksammats och utvecklats inom feministisk
teoribildning. Ett exempel pa detta ar begreppet subjektpositionering som anvants som ett medel for att i
arlighetens namn, men ocksa for forskningens egen skull, belysa forskarens roll och paverkan pa det som
beforskas. Se t.ex, Branstrom & Livholts, s. 131.
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Montera dimmer pa upplysningen

En annan och nagot mer tydlig skillnad mellan konstnarliga och vetenskapliga undersokningar
ligger i de olika mal dessa bada undersokningsfalt uppstaller for sin forskning. Vetenskapens
mal &r att na kunskap genom att forsta saker som man tidigare inte forstatt. Konstnarliga
yrken har ofta inte alls forstaelse som mal for sina arbeten. Inom till exempel
inredningsarkitektur ar det ganska uppenbart att dess mal inte kan beskrivas som forstaelse
utan battre som upplevelser av stdmningar. En inrednings kvalitet avgors inte av i vilken grad
besokaren forstar rummet utan endast av hur denne upplever det, eller helt enkelt hur
besokaren kanner sig (fysiskt och psykiskt) av att befinna sig i rummet. Om man godtar detta
pastaende att malen for forskning inom konst och vetenskap &r, atminstone till stor del,
mycket olika sa blir fragan nu om detta att malen ar sa olika talar for att ocksa vagen till
respektive mal ska skilja sig at. Det som star pa spel har ar huruvida man tror att vagen till
malet dven inom konstnarliga yrken gynnas eller missgynnas av att sokandet efter denna
upplevelse sker genom medvetandegorande och forstaelse. Gagnas inredningsarkitektur av att
végen till malet, till rumsupplevelsen medvetandegors och upplyses, eller kan det finnas en
mening med att under ett arbetes gang undvika att processa allting intellektuellt och att inte
rikta all koncentration mot medvetandeg6rande och forstaelse?

Det satt pa vilket ljus ofta behandlas inom samtida offentlig inredning &r kanske en effekt av
upplysningsidealen inom vetenskapen dverford pa formomradet? Att satta ljus blir en fraga
om att rakna ut hur manga armaturer som behovs for att sakra att x-antal lux nar arbetsytan
(bordsskivan). Resultatet blir ofta en wall of light. En handelselds och platt ljusmatta lagger
sig 6ver hela rummet. Har finns inga veck eller hdrn, inga nyanser, inga skuggor eller
schatteringar. Man ser inte ljuset for allt ljus. I dessa miljoer finns det ingenstans att dra sig
undan.

Sker inredarens forskning bast i laboratoriebelysning eller i stdamningsbelysning? Den
dominerande vasterlandska vetenskaps- och kunskapssynen préglas starkt av
upplysningsidealet. Den bild som begreppet upplysning framkallar &r tydlig och enkel:
Genom att tanda en lampa och rikta dess ljusstrale mot ett problem skingras dimmorna
framfor vara 6gon. Problemet blir upplyst och vi kan nu se det klart. Kunskap uppstar genom
att vi undersoker och medvetandegor problem. Vi lyser upp i dunklet och jagar ivég alla
skuggor. Denna kunskapssyn har bevisligen varit effektiv, men trots detta har man inom
filosofin aldrig riktigt nojt sig med denna beskrivning. De vetenskapsteoretiska leden har
genom historien dragits med en kronisk oro 6ver att det ar nagonting som inte stimmer. Det
verkar finnas aspekter pa kunskapen som inte later sig fangas genom att belysas.

Det som hénder nar man téander en lampa i ett rum &r ju inte bara att det blir ljusare. Det blir
samtidigt ocksa maorkare. Eller rattare sagt, matbart (kvantitativt) blir det ljusare i hela rummet
men synbart (kvalitativt) blir det mdérkare i vissa delar av rummet. Det som ljuset riktas mot
framtrader tydligare an innan men sjalv ljuskallan blandar och omradet bredvid och bakom
ljuskéllan blir suddigt. Om man riktar ljuset mot en kropp framtrader den tydligt men det
géller bara dess framsida. Baksidan och dess omgivning férdunklas ytterligare. Lagg dartill att
ljuset omformar och omfargar saval kropp som rum.
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Nackdelen med en tilltro till upplysning som medel for att fa syn pa alla aspekter och
foreteelser ar att det riskerar leda till ett moralistiskt dikotomiserande av begrepp som till
exempel ljus och morker vilka pa ett banalt satt stélls i relation till ont och gott. Detta, i sin
tur, leder latt till en brist pa undersokningar av det som pagar i det dunkel som obevekligen
alltid uppstar vid sidan av ljuset. Vem ska forska pa skuggorna nar alla manniskor vill bli
upplysningsmanniskor? Ett samhalle maste bedriva fornuftig och sansad forskning men denna
maste ocksa, som Nietzsche papekar, kompletteras med oférnuft, eftersom ofornuft (pa gott
och ont) kanske i lika hog grad som férnuft praglar samhallsutvecklingen.® Jag tanker mig att
detta till viss del ar en formfraga och saledes ett jobb for formgivare. Inredningsarkitektens
samhallsuppgift blir sett ur detta perspektiv att montera en dimmer pa upplysningen, att
dimmra ned upplysningen for att se vad som hander da. Inredningsarkitekten ar den som
studerar skuggspelet pa grottvaggen.

Forekommande forsvarstal

Jag tycker sjalv att denna avhandlingstext bitvis blivit anspraksfull, svepande och pretentids.
Det &r ingenting jag ar speciellt n6jd éver men efter en del dvervégande har jag kommit fram
till att jag inte haft formaga att gora den pa annat satt med mindre &n att viktiga delar och
aspekter skulle falla bort. Anspraksfull, svepande och pretentios blir ju for dvrigt kanske
ensidigt negativa omddmen endast i en ensidigt textuellt praglad kultur. I ett muntligt
sammanhang eller i form kan anspraksfulla, svepande och pretentidsa drag tvartom vara
positiva kvalitéer. Nar jag nu forsokt mig pa att skissera upp en bild av idéhistorien och
kunskapsfilosofin sedd utifran formgivarens perspektiv sa maste det innebara att formen for
skrivandet blir annorlunda. Det ligger i sakens natur att den till och med kan upplevas som
fraimmande for vissa foretradare for andra kunskapsfalt &n formgivning.

Jag inser att det kan framsta som om jag bara kranglar och slingrar mig for att undfly och
forekomma alla former av kritik som detta arbete kan forvantas fa. Till forsvar for detta
beteende vill jag understryka att inforandet av institutionaliserad forskning inom det
konstnarliga faltet &r en mycket radikal och historiskt sett unik handelse. Inom vésterlandsk
kunskapstradition har man genom arhundradena snarast arbetat for att halla isar vetenskap och
konst men nu ska dessa alltsa motas och forvantas, formodligen, ge impulser till varandra. Att
detta leder till en del konflikter framstar som oundvikligt. Denna revolutionerande férandring
i synen pa relationen mellan vetenskap och konst kan inte forvantas ga smartfritt forbi och det
kan inte bli bara konsten och formen som genomgar en férandring i denna nya relation.

Som jag ser det innehaller avhandling ingen kritik mot etablerade akademiska discipliner sa
lange dessa haller sig till sitt amne. Personligen ar jag tvartom minst lika intresserad av
filosofi och historia som av arkitektur och design. Om arbetet, trots denna min forsakran, anda
skulle framsta som hatsk mot textuell och akademiserad kunskapskultur sa tar jag ganska latt
pa den typen av kritik. Vad jag astadkommit i den riktningen ar i basta fall &nda bara en liten
vindpust jamfért med den orkan av forakt som praktisk kunskap utsatts for under den mer
eller mindre konstanta belagring den uthérdat under minst 2500 ar.

% Resonemanget berdrs dven under rubriken: “Hopp istéllet for kunskap”.
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Metod

Avhandlingen bestar av tva delar. Den forsta delen, Det ena utesluter det andra- text som
hinder for kunskap inom formgivning, redovisas i textform (denna bok). Den andra, Kéttande-
mdobelformgivning i bagsvarv, redovisas i gestaltad form som utstallning med mobler
tillverkade i bagsvarv och som film. Undersokningen i denna sker via formgivning genom
hantverksarbete och slutresultatet &r de mobler som formgivits och tillverkats i en bagsvarv.
Gemensamt for de tva delarna ar att undersokningsmetoden préaglas av en provande
installning. Textdelen har vaxt fram med hjalp av spekulationer och bagsvarvningsdelen med
en arbetsmetod som kan beskrivas som trial and error. Vidare ar lustaspekten pa arbetet en
central metod, liksom ocksa anvandandet av en introvert praglad arbetsmiljo och teknik.
Textdelen syftar inte till att tillféra nagon fordjupad kunskap till praktiken att formge, utan
ska ses som en textteoretisk bakgrund till varfor jag alltmer narmat mig standpunkten att
konstnarlig forskning inom faltet for inredningsarkitektur och mobeldesign skulle gagnas av
att drivas mot en metod och inriktning som liknar den andra delen av dessa studier; Kéttande
(bagsvarvningsdelen)- en i hog grad icke textuell undersokningsmetod i vilken &mnes- och
teoriutveckling véxer fram ur arbetet med att kultivera fysiska material och rumsligheter i
vilka slutresultatet & mdbler och rumsligheter. Den textteoretiska delen ar en ansats till att
skissera upp den idéhistoriska bakgrunden till den idag radande, och enligt min mening,
problematiska situation formgivningsfaltet befinner sig i. Jag har tolkat historien utifran
formgivarens perspektiv i syfte att bidra till perspektivrikedom och for att ytterligare
synliggdra formgivningens plats i historien. Utan vidare varderande jamforelser kan projektet
liknas vid de for historieamnets utveckling avgérande tidpunkter da man inom arbetarrérelsen
tog sig ratten att skriva historia och da man senare inom kvinnorérelsen borjade skriva
historia utifran sin synvinkel. Dessa har gett upphov till nya och annorlunda tolkningar av ett
gammalt historiskt material vilka har fordjupat och i grunden forandrat var forstaelse av
historien. Liksom tidigare proletariatet och kvinnan gjorts osynlig i historien har, menar jag,
formens paverkan pa vetenskaperna och idéhistorien varit ett omrade som i stor utstrackning
har forbisetts.

Bagsvarvningsdelen redovisas i en utstallning innehallande bagsvarven samt nagra mobler
som tillverkats i denna.®” Med utstallningsmaterialet som utgdngspunkt ges visningar och
undervisning pa plats.

Spekulation

Den textteoretiska delen bygger delvis pa subjektiva tolkningar och spekulationer. Subjektiva
spekulationer dr som tidigare ndmnts avgjort problematiska i forskningssammanhang men
kanske ar det trots allt berattigade och oundvikliga vid bedrivandet av konstnérlig forskning.
Kanske finns har ett segment inom historiedmnet i vilket formgivarens perspektiv kan bidra
med en pusselbit. Det &r inte omgjligt att det formseende som formgivare utvecklar i sitt
arbete i vissa fall kan gynna formagan att se forbi triviala fakta till forman for uppfattandet av
storre monster och strukturer, *

%" Se bild: 1-4 i bildbilagan.

% De kursiverade uttrycken ar Ianade fran en recension av Carolyn Merchants bok The Death of Nature (1980),
skriven av vetenskapshistorikern Tore Frangsmyr. Efter att ha redovisat en del kritiska synpunkter pa arbetet
avslutar Frangsmyr artikeln med att konstatera att det anda ar just denna sorts ”spekulationer vi historiker
behdver, om vi inte ska fastna i ett registrerande av triviala fakta. Vi behéver ménster och strukturer for att
kunna sétta in fakta i ett meningsfullt sammanhang.” Tore Frangsmyr, ”Vetenskapsmannen som hjalte”, s. 124.
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Spekulationer (aven de som till sin ordméssiga innebord framstar som falska) kan bidra till
okad forstaelse och kunskap. Inom konstnarliga omraden ar det paradoxala inte automatiskt
motsagelsefullt. Dar kan ett pastaende ofta vara orimligt samtidigt som det séger nagot
vasentligt om en viss foreteelse eller ett tillstand.

Formgivningsarbetets motsvarighet till spekulation inom historieforskning kan kanske ségas
vara trial and error. Arbetet fram till en fardig mobel préglas alltid av ett prévande av
formmassiga och tekniska hypoteser. Vissa hypoteser visar sig falska (fungerar inte i
praktiken) men dessa kan, likaval som de mer lyckade experimenten, ge upphov till andra
hypoteser som, om de provas, kanske visar sig fungera bra. Inom formgivning finns inga
kunskapens atervandsgrander. Alla erfarenheter (aven de daliga) informerar arbetet och leder
utvecklingen framat.

Lustaspekten

Det finns mycket som talar for att graden av lust i en arbetsprocess paverkar saval
slutresultatet av ett utfort arbete som tiden det tar att slutféra arbetet. Om sa ar fallet kan inte
lustaspekten betraktas som en trivial och trivselbetonad sidoeffekt av formgivningsarbete utan
maste tvartom ses som en central del av denna. Den beror for formgivningsyrket centrala
faktorer som form, funktion och ekonomi. Manga som arbetar inom formgivning har
erfarenhet av att ett arbete flyter pa battre om uppgiften upplevs som stimulerande. Lusten
tycks vara intimt forknippad med fart, energi, rytm och tempo. Lusten genererar i sig fart och
energi vilket i sin tur sannolikt stimulerar hjarnan. Tempo, rytm och energi &r viktiga
bestandsdelar i alla hantverk som sysslar med materialbearbetning. En stickning som gors
snabbt och rytmiskt blir tatare och starkare &n en som gors langsamt. Ett sagsnitt blir rakare
om det gors med tempo i ett svep dn om det delas upp i segment. Lusten framstar som en
viktig komponent for att dels halla liv i hjarnan, i ett 6ppet kreativt sinne men ocksa som en
motor som forhindrar att man tappar styrfarten. | bada fallen handlar det om ekonomi.

Aven den textteoretiska delen (denna avhandling) har informerats av lustaspekten. Vad man
laser och hur man skriver paverkar vad man skriver om och hur man skriver det. Jag har i
mojligaste man undvikit litteratur som inte talar till mig till forman for litteratur som
inspirerat mig och som foljaktligen &r mer lustfylld att l&sa och att skriva om. Jag upplever att
mitt tankearbete och min formuleringsformaga stimuleras av att skriva om teorier jag
sympatiserar med i en form som kan beskrivas som frisinnad. Detta kan framsta som ett
lattsinnigt och ansvarslost forhallningssatt, och det kan det ju ibland ocksa vara, men det gar
inte att for den skull generellt avfarda dessa aspekter som ensidigt negativa. Lustaspekten ar
intimt forknippat med effektivitet, produktionstakt, kreativitet och formaga.

Introvert arbete

Jag pastar att mobelformgivning i bagsvarv i liten utstrackning praglas av medvetna
intellektuella begreppsliggjorda stallningstaganden utan tycks i hogre grad paverkas av
kroppsliga sinnliga och rytmiska impulser. Den bésta liknelsen for att beskriva metoden &r
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kanske dans. Bagsvarvaren bjuder upp materialet, maskinen och verktyget till dans. Man
trummar igang, blir varm i kladerna, kommer upp i tempo, hittar en fungerande rytm att surfa
med i och sa svarvar man. Hantverk handlar om att genom lyhordhet finna en fungerande
balans mellan att fora och att lata sig foras. Vél dar, i dansen, far man se vad som hander. Man
ger sig till sin danspartner. En viktig forutsattning for att kunna lyssna ordentligt till material,
maskin och kropp &r att man inte stors av andra yttre faktorer. Metoden &r av detta skél
beroende av koncentration, en koncentration som i detta fall uppnatts genom att forsoka ga in
i ett relativt introvert tillstand. Med denna metod har jag velat underséka vad som hander i en
koncentrerad dialog mellan kropp, verktyg och material. Metoden har syftat till att 6ka min
kanslighet och formaga att uppfatta sma formmassiga, fargmassiga, taktila och materiella
nyanser. Resultatet dokumenteras i form av de mébler jag gjort i svarven. Dessa mdbler, dess
material, volym, form och konstruktion, och relationen dessa emellan utgor den teori vilken
jag hoppas kan fungera som impulser till andra formgivare och arkitekter.

Eftersom skrivande &r en i hog grad introvert praktik har naturligtvis dven textdelen paverkats
av bejakandet av introvert préaglat arbete.

Utstéllningen

| utstallningen: Kottande- mobelformgivning i bagsvarv &mnar jag genomfora visningar i
vilka jag demonstrerar svarven och berattar om erfarenheter jag gjort da jag formgivit mébler
i den. Utstallda maobler, bagsvarv och provbitar utgor teori och manus, eller
minnesanteckningar till dessa visningar. Eftersom manus inte &ar linjart ordnat &r det sannolikt
(och 6nskvart) att den ena visningen inte blir den andra lik. Jag amnar forsoka lata manus och
besokare styra innehallet. Kropparna i rummet (de formgivna objekten och besdkarna) och
hur dessa organiserar sig och ror sig i rummet forvéntas paverka vilka fragor som tas upp.
Med denna metod hoppas jag na tva mal: For det forsta att teorier kring form uppkommer som
inte hade uppkommit i en las- och skrivpraktik, och for det andra att illustrera och gestalta
formgivarens teori sa som den av tradition utvecklats och kommunicerats.

Eftersom utstallningen &r tidsbegransad och mdblerna efter utstallningens slut blir
otillgangliga for allmanheten har utstallningen, dess maébler och verktyg dokumenterats i
rorlig bild. For att undvika risken att begreppsliga resonemang ska éverskugga och délja
andra icke begreppsliga aspekter visas filmen okommenterad. Filmen motsvarar inte
utstallningsrummet eller de fysiska moblerna men den &r en acceptabel kompromiss for att
tillgodose det krav pa dokumentation som stélls pa studier pa doktorandniva.
Dokumentationsproblematiken ar en omdiskuterad fraga inom konstnérlig forskning och
problemet &r uppenbart: Det ar ett beréattigat grundkrav pa forskning att dess resultat ska
dokumenteras och att redovisandet av dessa ska vara sa klara och tydliga som majligt. For
formgivningsomradet innebér detta att en textuell eller bildméssig éversattning eller
representation av ett formgivet objekt riskerar géra forskningen mer oklar och otydlig &n den
vore om man skulle betrakta och anvénda sjalva de fysiska objekten som forskningen géller.
Varje medierad representation, varje fotografisk eller textuell beskrivning forstarker och
framhaller de delar av ett formgivningsarbete som faktiskt gar att dokumentera i bild eller
text, men detta sker ovillkorligen, menar jag, pa bekostnad av de delar som inte later sig
fangas i bild eller i ord. Det ena utesluter det andra. Risken &r att vi vanjer oss vid att tro att
det som gar att formedla i bild och text &r vad formgivning handlar om. Pa detta sétt
trivialiseras succesivt all formgivning som star under paverkan av en textualiserad
kunskapskultur och den forlorar atskilliga av sina dimensioner.
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Kanske maste vi kapitulera infor svarigheterna i projektet att dokumentera formmassiga
processer och istéllet se den potential till ny kunskap som ligger i en dokumentation som
praglas av ett visst matt otydlighet och otillganglighet. Pa liknande sétt som folkmusiken
utvecklades annorlunda (och enligt vissa i en musikaliskt mer intressant och komplex
riktning) i kulturer som saknade tillgang till dokumentationstekniker som noter och
inspelningsteknik kan man tanka sig att kunskap inom formgivning ocksa den kan utvecklas i
en mer intressant och vital riktning genom bristfalliga dokumentationsférfaranden &n genom
mer kompletta sidana.*

** Bror Hjorth som var val fortrogen med den nordupplandska spelmanstraditionen har skrivit om hur
“folkmusikens jordman var isolering i de stora skogarna och ddebygderna...” Bror Hjorth, ”Folkmusiken och
konsten”, s.5.



31

Forskningsoversikt

Den textteoretiska delen

Att spara och redogdra for kallorna till en viss idé eller teoribildning ar erkant svart. Det gar
naturligtvis inte att heltdckande redogora for den komplexitet av intryck och erfarenheter som
utgor den egentliga kéllan och referensramen till en idé. Att spara en idés verkliga ursprung &r
bokstavligt talat omojligt. Nagot lattare ar det da att spara den forsta gangen en idé
nedtecknades i textform. Detta har lett till att det blivit praxis att man i akademiska arbeten
upprattar en forteckning dver de tryckta kéllor som ligger bakom ett arbete. Syftet med detta
ar bland annat att var och en som tar del av ett arbete ska kunna granska det bakomliggande
teoribygget, men ocksa att tillgangliggora kunskap till stod for framtida forskning. Risken
med denna trycksaksreferenskultur &r att den tenderar att forstarka den textualiserade
kunskapens betydelse for amnesutvecklingen pa bekostnad av andra former av kunskap. Den
bilden utmanas idag fran flera hall och manga vetenskapshistoriker menar att viktiga
vetenskapliga upptéckter och uppfinningar historiskt sett ofta varit resultatet av helt andra
kunnigheter &n las- och skrivkunnighet.*’ Elizabeth Kamarck Minnich, professor i filosofi,
skriver:

”Books and articles are by no means the only or even the primary sources of ideas that
change us. At least as often — and probably more so — such ideas come to us in
conversation. But when it comes time to list sources, to give credit, to adduce examples,
we turn to published work. Unfortunately, though, such listings can falsify the history of
ideas — and miss almost entirely histories of thinking- by making it appear as if all
important ideas are in texts and only in texts. They also inaccurately and unfairly
privilege those who write over those who think, talk, act, and teach with such
involvement that they do not pause to produce the texts that in some cultures confer that
peculiar thing, ownership of ideas.” **

Om jag skulle kontextualisera det tankebygge som préglar denna avhandling genom att
referera till tidigare textkallor skulle detta bidra till att ytterligare cementera en bild av hur
kunskap formedlas och produceras som ar ofullstdndig och osann. Det skulle beféasta bilden av
att kunskap inom formgivning produceras nagon annanstans &n i praktiken och det skulle
skanka Okad prestige at de kunskapsfalt som av gammal tradition formulerar sig i ord och text
pa den praktiska, formmassiga och konstnarliga kunskapens bekostnad. Detta problem blir
kanske sarskild tydligt om &mnet for forskningen i marginell grad utvecklats genom text,
vilket ar fallet inom inredningsarkitektur och mébeldesign.

Under forutsattning att man haller ovanstaende resonemang i minnet gar det anda att relativt
tackande och i informationssyfte redovisa nagra centrala teoribildningar som utévat sarskilt
stort inflytande pa utvecklandet av teorierna i denna avhandlings textdel. Dessa ar i ungefarlig
prioritetsordning:

“ Harvey J Graff (red.) “Introduction”, s. 21.

! Elizabeth Kamarck Minnich, “Thinking: An introductory essay”, s. xi.
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Walter J Ong: Muntlig och skriftlig kultur- Teknologiseringen av ordet
Benjamin Farrington: Grekisk vetenskap

Marshall McLuhan: Gutenberggalaxen

Barbara Fox Keller: Gender and Science

Ludwik Fleck: Uppkomsten och utvecklingen av ett vetenskapligt faktum- Inledning till laran
om tankestil och tankekollektiv

Richard Rorty: Hopp istéllet for kunskap

Alla dessa behandlar, mer eller mindre direkt, formfragor men ingen gor det utifran
perspektivet formgivning. Deras huvudsakliga perspektiv pa sadana fragor som kan ha
relevans for formgivaryrkena, fragor kring sprak, kropp, stil, form, makt och rumslighet &r
antingen vetenskapshistoriskt (Farrington), vetenskapsteoretiskt (Fleck), kunskapsfilosofiskt
(Rorty), genusvetenskapligt (Fox Keller), sprakvetenskapligt (Ong), eller
litteraturvetenskapligt (McLuhan). Alla har ett historiskt perspektiv och ror sig kring olika
aspekter pa kunskapsbegreppet. Jag har med hjalp av bland annat dessa bocker forsokt tolka
och ge en bild av hur formgivningsyrket har paverkats och formats av de skeenden inom
idéhistoria, vetenskapsteori och kunskapsfilosofi som beskrivs i dessa arbeten.

Formgivningsdelen

Om det &r svart att presentera en tillfredsstallande och uttdmmande forskningséversikt dver
teoridelen sa framstar det som annu besvarligare att gora det i den tekniskt konstnarliga delen.
Det ar ingen floskel att hdvda att formgivningsarbete influeras av allting formgivaren
upplever och nagonsin upplevt med alla sina sinnesorgan, med sitt medvetande men ocksa
med sitt under- eller omedvetna. Det ar saledes omojligt att ge en heltackande redogorelse for
dess kéllor med mindre &n att man férenklar och trivialiserar bilden av hur en
kunskapsprocess gar till och vilka dess kallor ar. En sadan forenkling &r sarskilt oacceptabel i
detta arbete vilket har som uttalad ambition att just underséka kunskapsprocessens
komplexitet och betydelsen av finare, och till text icke Oversattbara, nyanser inom
formgivningsfalten.

Vad som daremot gar ar att presentera ar en forenklad éversikt over den tekniska delen av
kunskapsutveckling i detta arbete. Dessa &r i en ungeférlig prioritetsordning:

Studier av ett youtubeklipp med bagsvarvaren Mostopha Dnouch (2010-).%
Studier av ritning av bagsvarv uppmatt av lanshemslojdskonsulent Peder Stradahl (2010).

Deltagande pa kurs i skarsvarvningens grunder under ledning av mobelsnickare Anders
Matsson (1993).

“2 For fullstandig webadress, se litteraturforteckning under: Digitala kallor. Alt. ange sékord: "morrocan bow
lathe” pa You Tube
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Denna avhandling inrattar sig i ringa grad inom féltet for praktisk kunskap eller i en
fenomenologisk tanketradition, inom vilka man fordjupat sig i bland annat praktikens och
kroppens roll vid kunskapsproduktion. Det & min erfarenhet att man inom dessa félt ofta
koncentrerar sina undersokningar mot att forsoka forsta och formulera vad det &r praktikern
gor i sitt arbete. | formgivarens fall galler da att synliggora och begreppsliggora vad det ar en
formgivare gor nar denne formger? Detta arbete riktar sig i forsta hand till praktiserande
inredningsarkitekter och mébelformgivare, samt studerande och pedagoger i dessa amnen. Jag
menar att en analys av vad det ar formgivare gor nar de arbetar inte &r en prioriterad fraga
inom yrkesfalten formgivning. Detta arbete ar utformat utifran Gvertygelsen att formgivare
redan vet vad de gor och saledes inte gagnas av att ytterligare fordjupa sig i detta. Syftet med
denna avhandling dr istéllet att presentera metoder och formgivna resultat som kan ge
impulser till vidareutveckling inom maobel och inredningsfaltet. Det &r min férhoppning att
aven utdvare inom nérliggande formgivningsfélt kan ha utbyte av arbetet.
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Del 2: Om bagsvarvning

Denna essadel beskriver bakgrunden till valet att undersdka och utveckla
madbelformgivning genom bagsvarvningsteknik. Den tes som varit padrivande vid
skrivandet av hela denna avhandling men som &r sarskilt framtradande i denna essadel
ar den att inom formgivning utgar all teori fran fysisk praktik, och saledes ar den ocksa
intimt forknippad med kropp och form. Centrala impulser som bejakas i denna form av
teoribildning &r minne, sinne, upplevelser och erfarenheter av idéer, rum, material och
form.

Kontorsstolen- fran verktyg till hjalpmedel

Kontorsstolen &r den kanske mest avancerade versioner av sittmobel for arbetssituationer som
var kultur frambringat. | kontorsstolen drivs det i grunden tyngdlagsbundna sittandet mot
svavandets princip. Med en kéansla som efterliknar tyngdldshet, méjliggjord av avancerad
stoppningsteknik halvsvavar anvandaren i sin stol, till synes trotsande tyngdlagen och néstan
befriad fran sin egen kroppvikt. | en kontorsstol anvander man inte kroppens egna muskler
och man kanner saledes inte av den egna kroppens fulla tyngd. Sannolikt ar det
bakomliggande motivet till att driva sittandet mot en kénsla av att man svévar en forestallning
om att intellektuellt arbete gynnas av att inte stéras av kroppen. Denna uppfattning har gamla
och djupa rotter i var kulturhistoria. Atminstone sedan Sokrates har vésterlandsk
tanketradition préaglats av att soka stélla kropp och sjal i motsatsforhallande till varandra.
Kroppen har ansetts vara sinnenas boning medan intellektet och tanken har lokaliserats till
sjalen. Sokrates misstrodde kroppen och sinnena da dessa ansags sta i vagen for var formaga
att se verkligheten klart.** Kroppen stér sikten bland annat genom att vécka lidelser, sanda ut
falska signaler och framkalla forljugna bilder. Kroppen ses enligt denna tanketradition som ett
fangelse for sjalen. Endast med en sjal befriad fran sinnen och kropp kan vi se sanningen.
Denna stravan bort fran den tunga jordbundna kroppen och upp i den fria immateriella sjalen
ar ett aterkommande dromtema inom filosofin som starkt préaglat vasterlandsk sjalvbild och
idéhistoria. | kontorsstolen har man forsokt fullborda detta projekt pa teknologisk och
formmassig vag. Filosofiska resonemang och begrepp har i kontorsstolen dversatts till
tekniska funktioner och getts materiell form. Sokrates och kontorsmobeltillverkaren delar
samma vision: Att avveckla kanslan av en kropp i syfte att forstarka upplevelsen av en sjal
som lamnat kroppen i 6vertygelsen att detta ska forbattra vart tankearbete. Kontorsstolen ar
resultatet av en mytologiserad drom om andens frigorelse fran kroppen, en religios impuls pa
vasterlandsk kunskapssyn som dverlevt i det moderna vetenskapssamhallet och &n idag utévar
ett magiskt inflytande pa skola, arbete och forskning.

Ett annat ord for denna stravan att avveckla upplevelsen av den egna kroppen som préglat
saval utvecklingen av kontorsstolen som vésterlandsk kunskapssyn ar komfort. Malet med

** Resonemanget behandlas ocks& bl.a. under rubriken: ”Aten- kroppen attackeras. Vetenskapen abstraheras.
Filosofin blir konservativ”.
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kontorsstolen &r storsta mojliga kroppsliga komfort. Att arbeta mot maximal komfort innebar
att lokalisera de punkter i vilka kroppen utséatts for tryck for att sedan forsoka eliminera dessa
sa att kroppen upplevs som sa viktlos som mojligt. Genom att bygga upp vadderade pads,
eller mjuka vallar vid sidan av den punkt pa kroppen som gor sig pamind avlastas den 6mma
punkten. Men da dessa nya vallar flyttar kroppens tyngdpunkt till nya platser sa drivs kroppen
mot att hitta en ny kroppsstéllning vilket skapar nytt tryck pa nya delar av kroppen.
Yiterligare vadderade partier maste adderas. Stravan efter maximal komfort blir pa detta satt
ett arbete utan slut. For varje atgardat problemomrade dyker det upp minst ett nytt. Detta har
gett upphov till det komplexa landskap av kullar och dalar som tillsammans bildar den
moderna kontrosstolens kontaktytor mot var kropp, dess sits, rygg och armstod.

Kontorsstolen ar var kulturs senaste version av verktyg for arbeten som utfors i sittande
stéllning. Den ar en mycket komplex mobel. En jamforelsevis enkel kontorsstol av
standardmodell & sammansatt av tio- tjugo olika material och den har éver sextio olika
synliga delar och minst lika manga till finns dolda i stolens innanmate. Kontorsstolen har
inspirerats av, och kopierat, kroppens muskuléra funktioner och i viss utstrackning ocksa
ersatt dessa. Vill man hoja hoger arm, boja ryggen bakat eller vinkla huvudet gors detta inte
genom att anvanda kroppens muskler och leder utan stolens. Kontorsstolen medger (och till
och med uppmuntrar till) ett, ur fysisk kroppslig synpunkt, passivt praglat sittande.
Kontorsstolen formar i hog grad vara rérelsemonster nar vi arbetar och tanker. Den omformar
var kropp. Detta i sin tur paverkar sannolikt ocksa vara tankemonster. Detta innebér att
kontorsstolen ar medskapande till allt arbete som utfors i denna. Den paverkar slutprodukten.
Ménniskan formger och skapar objekt och miljéer som sedan i sin tur formger och skapar oss.
Detta &r en insikt som uppmaérksammats i modern tid av akademiker som till exempel
Marshall McLuhan och, pa senare &r ocksd Bruno la Tour** men som férmodligen alltid varit
ké&nt inom hantverksyrkena. Inom yrken dér verktygs- och materialkunnande utgjort stranga
villkor for yrkesutévning kommer den typen av teorier naturligt.

Manniskan- ett verktyg i kontorsstolens tjanst

Hur paverkar kontorsstolen vad och hur vi tanker? Vilken karaktér, vilket temperament, har
det arbete som produceras i kontorsstolsmiljo? Nar kontorsstolen val har kopierat alla
kroppsliga delar fran sin brukare, nar stolen getts mansklig skala och gestalt och nar dessa
konturer fyllts med kott, muskler och leder (stoppning, gastrycksbehallare, armstod etc.)borjar
forhallandet dem emellan sakta forandras. Maktforhallandet forskjuts. Det ar inte langre helt
klart vem som bestammer, Vem &r egentligen den aktivare parten i forhallandet mellan
kontorsstolen och dess anvandare? Den samtida kontorsstolen kan kanske inte langre
beskrivas som ett arbetsredskap, ett verktyg som utnyttjas aktivt av sin anvéndare utan har
overgatt till att alltmer likna ett hjalpmedel, ett hjalpmedel at en alltmer passiviserad och
hjalplos vardtagare.

I en dystopiskt fargad lasning av kontorsstolens effekt pa var kultur ar méanniskan upphéngd,
omsluten och curlad av en visserligen rérande men ocksa pa manga satt dverdriven teknisk

* Bruno la Tour &r den kanske mest namnkunnige teoretikern bakom actor network theory (ANT) vilken
understryker och framhéller objektens betydelse i sociala och andra sammahang. Kalla: Wikipedia.



36

omsorg. Kontorsstolen paminner om HAL, datorn i filmen 2001 som med vanlig och
valmenande rost tar dver manniskans rymdfarkost och styr den mot undergang.
Kontorsstolens omsorg har format sin anvandare till en av sina vardsinstrument fjattrad
patient snarare &n till en fri sjal. Bekvamad till dods, forférd och forsvagad av skenande
komforttankande blev det av den fritinkande filosofen som Sokrates dromde om istéllet en
passiviserad och viljesvag vardtagare.

Drommen om att befria sjalen fran kroppen har vél egentligen aldrig realiserats i praktiken.
Kroppen tenderar att envist hanga sig kvar och gora sig pamind, och dven om det pa nagot satt
anda vore majligt att frigora sjalen fran kroppen kan man med fog ifragaséatta relevansen av
den sortens kunskap som soker fortranga och bortse fran kroppsliga och materiella aspekter pa
tillvaron. Ett tinkande som aldrig stots och bléts mot material kanner till slut inga granser och
riskerar gradvis att bli alltmer fantastiskt och irrelevant. Kontorsstolen &r en del av denna
utveckling. Den har gynnat dessa fantasterier darfor att den som tanker i en kontorsstol tillats
leva kvar i illusionen att kroppen ar sekundér eller att den rentav, i tillvarons renaste och mest
ideala form, inte ens existerar. | den moderna kontorsstolen tycks denna visionéra impuls ha
I6pt amok. Ett ensidigt intellektuellt visionart tankande l6per risk att bli motstandslost, slappt
och kravlost. Kanske &r det sa att den som arbetar i en kontorsstol tenderar att laborera med,
och utveckla ideala forutséttningar. ldeala och orealistiska.

Hantverk ar motsatsen till langsamhet

Kontorsstolen medger i princip endast en fysisk aktivitet. Den sista och enda roll kroppen
spelar inom intellektuellt kontorsarbete idag ar att knappa pa tangentbordet och att réra
datormusen. Att rora musen upp och ned &r den stdrsta gest som kroppen utfor i kontorsstolen.
Av kroppens stolta historia som centrum och utgangspunkt for allt manskligt arbete, som
byggare av civilisationer och hdgkulturer aterstar nu bara ett litet rudiment- en mikro-rorelse
med armen nagra millimeter at det ena eller andra hallet. Datormusens pilliga och smaskaliga
natur dkar risken for att arbetsprocessen préglas av osékerhet och ett slags velande
temperament. Att vela ar att skicka energi at flera olika hall samtidigt. Inom alla former av
hantverk &r det sjalvfortroende som féljer av att man behérskar och &r herre 6ver sina verktyg
av avgorande betydelse for resultatet. Osakerhet och velighet har en forodande effekt pa
arbete. Det stoppar flodet, bryter rytmen och dodar lusten och sjélvfortroendet, och utan dessa
kan arbete inte utforas val. Alla sa kallat traditionella hantverk tycks praglas av hogt tempo.
Né&r man stickar eller taljer bygger man for varje maska eller skar upp en tempofylld rytmisk
energi. Denna rorelseenergi tar man med sig in i nasta maska eller skar. Om man stickar
langsamt blir stickningen samre till saval form som funktion. Det &r av bland annat detta skal
som de hantverk som utfors i en kontorsstol med en datormus som verktyg ar problematiska,
menar jag. De tenderar att driva arbetet i en pedantisk, smapillig och langsam riktning.
Musgesten utford i kontorsstolen driver tankandet mot att hanga upp sig pa detaljer vilket
paverkar formagan att uppfatta monster, helheter och rumsligheter negativt. En aspekt som
jag tror far sérskilt negativa konsekvenser inom falten for arkitektur, inredning och design,
inom vilka faktorer som kropp, rytm, material, volym, akustik och rumslighet &r av central
betydelse.
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Fange i vattensangens epicentrum

Kanske &r den samtida kontorsstolen resultatet av en moralisk konflikt i vilka konkurrerande
och ibland motséagelsefulla krafter verkat. | detta kraftcentra har den moderna kontorsstolen,
gjutits, hardats och fatt sin nuvarande form. Konflikten ligger i den forharskande moralistiska
principen att det arbete som i var kultur varderas hogst ar intellektuellt arbete och att detta
arbete utfors bast i sittande stallning. Att ligga och arbeta anses dekadent men pa grund av de
arbetsrelaterade skador som blivit en foljd av det myckna sittandet har man, i konflikt med
den egna moralen, anda sett sig tvungen att ge denna uppratta stallning en madrassliknande
komfort sa att det nastan blir som att ligga trots att man egentligen sitter. | kontorsstolen sitter
kroppen bekvamt tillbakalutad, eller ligger passiviserad i halvdvala beroende pa hur man vill
se pa saken. Kontorsstolen ar en imponerande, och till besatthet gransande, uppvisning i en
kulturs stravan efter maximal komfort och funktion. En representativ symbol for de sidor av
var kultur som préglas av valmenande gester som ibland slar 6ver i nagot annat. Kanske &r det
sd att var civilisation peakar, nar sin hojdpunkt, med kontorsstolen. Ar det mojligt att na
langre i rérande men ocksa éverdrivet omsorgstankande?

Det kontorsstolen kanske mer an nagot annat visat oss ar att komfort och funktion har upphort
att vara enkla begrepp som bara kan tolkas och varderas pa ett sitt. Den paminner oss om att
allt som ar bra ocksa kan bli lite for bra. Kontorsstolen paminner lite om vattensangen. | en
vattenséng ligger man bekvamt endast om man ligger helt stilla och att forsoka ta sig ur den ar
nastan omajligt eller i alla fall valdigt besvarligt. Beslutet att bérja formge maobler i bagsvarv
har inneburit att jag tvingats upp ur min kontorsstol. Det har varit bra for min designprocess.

Embedded sensuousness — om lgparskon

Om kroppen fornekas sinnliga upplevelser genom att sattas i en kontorsstol sa galler
detsamma i relationen mellan fot och sko. Skon formar ocksa den sin barare till saval kropp
som sjal. Detta har pa senare ar uppmarksammats inom I6parkulturen. Det har forts fram
kritik mot hur den typ av I6parsko med omsorgsfullt uppbyggd och stétddmpande sula som
varit dominerande pa marknaden sedan 1970- talet har drivit 16psteget mot en onaturlig
riktning i vilken l6paren sétter ned hélen forst. Dessa kritiker menar att detta leder till en
stotig l16pstil som ar savél oekonomisk som direkt skadlig. Nar halen av sin sko uppmanas att
ta hela stoten i I0pningen fortplantas denna stot upp i ryggraden. Detta kan leda till framtida
ryggproblem. Om detta stimmer sa ar det latt att dra paralleller till kontorsstolen som ocksa
den préglas av skadligt komforttankande. Loparskons avancerat uppbyggda sula framstar i
ljuset av detta som forradisk. Den ger en falsk trygghet. Dess stotdampande funktion ar bara
for stunden, men i sjalva verket skjuter den bara skadorna framfor sig till framtiden. Om
kroppen, uppallad som den &r i en kontorsstol, férnekas ké&nna och forhindras anvénda sina
sinnen sa framstar situationen som an mer allvarlig for foten. Foten halls isolerad i en
vadderad cell all sin vakna tid. Den upplever ingenting annat dn den mjuka, sékra och moérka
insidan av sin sko.

Foten bestar av 26 olika ben, 33 leder och 6ver hundra muskler, nervtradar och annat. En stor
mangd nervtradar som stralar runt i kroppen slutar i fotsulan. Alla dessa orakneliga
kontaktytor och kénselsprot baddar vi varje dag noggrant in i skon varpa foten reduceras till
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en klump, till fdga mer an ett dott lemavslut. Var skobekladda fot ger oss inte mycket mer
information &n ett traben skulle gjort. Liksom i fallet med kontorsstolen och kroppen
behandlas ocksa foten som den gor i allra storsta valmening. Skon ar dar for att skydda oss
mot kyla, fukt och vassa saker. Den gor det mojligt for oss att ga eller springa pa ogastvanliga
underlag. Skons syfte ar att genom avancerad teknik skydda foten fran yttre skador. Men pa
samma satt som hos kontorsstolen har detta ocksa lett till att foten frantagits en mangd
mojligheter till sinnliga upplevelser. Genom att bygga upp en sula av olika lager
stotdampande material med olika densitet och fjadringsformaga har foten isolerats fran sin
yttre omgivning och befinner sig nu ensam i ett eget och néstan bortglémt universum, men
kanske ar denna overdrivna omsorg om foten en fasad? Mojligen finns det ocksa andra
bakomliggande orsaker till varfor foten negligeras och isoleras i var kultur. Utgor dess
position pa kroppen, dess kontaktyta med jorden, med materialiteten ett hot mot det andligt
intellektuella projektet att frigora sjalen fran kroppen? Ar foten sd illa sedd for att den ligger
langst fran huvudet, all boklig lardoms boning och langst fran himlen, sjalens mal? Den
vasterlandska idétraditionen ar starkt praglad av en misstdnksamhet mot allting som
forknippas med kroppen. Formen, kvinnan, hantverkaren, naturen och mojligen ocksa foten
forknippas enligt denna kroppsfobiska tradition med kroppen och betraktas foljaktligen med
misstanksamhet och rédsla. | den moderna och teknologiskt hogt avancerade l6parskon blir
likheterna med kontorstolen sarskilt tydliga. Om kontorsstolen utgdr en viktig pusselbit for
forstaelsen av sittandets historia fran stock-och-stensittandets tidsalder till vara dagar sa fyller
I6parskon samma funktion i historien om vara fotbekladnader fran Jesussandalen till idag.

Mitt eget intresse for min fot borjade med att jag for nagra ar sedan borjade fa signaler fran
min skobekl&dda och isolerade fot. Trots att jag inte anvande den och trots att den var kladd
med en vélvadderad och av flera lager uppbyggd fjadrande sula sénde min fot ut signaler i
form av kittlingar och en obestambar lite stickande kéansla i hoger pekta. Min fot gjorde sig
pamind. Det &r helt klart att min fot ville mig nagonting, men vad? Efter alla dessa ar i skor
hade jag helt forlorat kontakt med mina egna fétter. Jag hade forlorat formagan att tolka dess
signaler. Jag tror att den skofjattrade foten, precis som kroppen i kontorsstolen, ar
understimulerad. Signalerna jag fick var fotens motsvarighet till kroppens musarm och
nacksparr. Jag tolkade det som en varningssignal. Ett rop pa hjalp fran langt déarnere, fran
kroppens yttersta utpost. Min fot behdvde vackas ur sin vadderade hogteknologiska mardrom.
Synen som motte mig da jag tog av mig strumpor och skor paminde om den som moter en da
man tar bort gipset fran en bruten arm efter veckor i gips. Tva blekrosa lemmar med flortunn,
nastan genomskinlig och 6mtalig hud. Hjélplosa och dverkansliga lag de dar och likande mest
tva fula nykléackta fagelungar. Fragan blev nu: Kommer mina fotter klara sig harute eller har
jag curlat dem till dods? Ar deras statarmentalitet s& djupt rotad efter alla dessa ar att de
kommer krypa direkt tillbaka till sin trygga och menldsa inbéddade tillvaro i min Nikesko?
Nasta fraga blev: Vad ska jag anvanda mina fotter till? Vilken nytta kan en fot gora idag
20127 Jag fann svaret i en femtusen ar gammal uppfinning.
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Att ténka ar ett satt att tanka. Att gora ett annat.
Bella Rune
Svarvens historia

Bagsvarvningstekniken &r minst 5000 ar gammal. En bagsvarv drivs med hjalp av ett
pilbagsliknande verktyg vars strang ar snodd ett varv runt det trastycke som ska fas att rotera.
Detta trastycke, svarvamnet, ar upphangd och roterar fritt mellan tva dubb. Tekniken ar
densamma som hos den mer kanda “’stenaldersmetoden” for att gora upp eld, i vilken bagens
strang virats runt en pinne som halls i lodrat staende position med hjalp av tva traplattor i
vardera anden vilka har sma urskalningar for pinnens andar att rotera fritt i. Da pinnen bringas
i rotation av att bagen dras fram och tillbaka alstras varme pa den punkt dér den roterande
pinnen gnids mot bottenplattan. Om man da tillfor ett torrt och lattantandligt material kan eld
uppsta. Samma teknik anvandes ocksa for att borra hal. Om materialet i den roterande pinnen
ar hardare an det i bottenplattan kommer smaningom pinnen att nota eller skéra ett hal i
bottenplattan. Bagsvarvningstekniken stammar sannolikt fran dessa kunskaper. Man
upptackte att det gick att omforma sjalva den roterande pinnen genom att halla en vass egg
eller mojligen en skrovlig yta mot den. Tanken att borja bearbeta sjélva maskinen, att borja
behandla en maskindel (som egentligen varit &mnad att bearbeta andra material med) som ett
amne for bearbetning ar inte sjalvklar och kréver, forestéller jag mig, en stor
tankeomstallning.

Pilb&gen benamns ibland som den forsta maskinen.* Denna uppfinning gav alltsa upphov till
andra viktiga uppfinningar av vilka svarven var en. Svarven tas ofta upp i férteckningar éver
for manskligheten viktiga uppfinningar. Huruvida den fértjanar denna position beror nog lite
pa vad man menar med en viktig uppfinning. Det finns fog for att ifrdgasatta hur mycket
svarvkonsten egentligen betydde for manniskans tekniska utveckling i arkaisk tid. Det fanns
val egentligen ingenting svarven kunde som inte kunde goras tillrackligt bra med en kniv eller
yxa. Visserligen ar det bara svarven som kan omforma trédmnen till exakt rundhet men
teknologin hade val i arkaisk tid knappast utvecklats sa langt att denna cirkuléra kvalitet
kunde anvandas till nagot nyttigt? Kraven pa exakthet hade annu inte funnit nagon
tillampning, tanker jag mig. Langt senare skulle dock den kunskapen bli avgorande for
utvecklingen. Ar det inte forst da metallhanteringen forfinats och mekaniken utvecklats till en
hogre niva som vikten av exakt rundhet och formagan att kunna duplicera saker till exakt
samma matt blir riktigt anvandbar? Finmekanik med drivaxlar, kugghjul med mera forutsatter
exakthet i maskindelarna.

Om svarven alltsa inte var sa betydelsefull for den tidiga praktiskt tekniska utvecklingen sa
var den kanske desto betydelsefullare for utvecklandet av tdnkandet. Svarven var kanske
framst en maskin att tanka nytt och annorlunda med. En tvadimensionell cirkel ar enkel att
gora och sékerligen uraldrig som form. Den gors genom att man haller tva pinnar som en
passare vilken dras i sanden. Aven cirkelns centrum visar sig visuellt med hjalp av passaren i
form av det marke som passaren lamnat efter sig. Det nya som svarvandet kanske gav upphov

** Bosse Sundin, "Den kupade handen. Ménniskan och tekniken”, sid. 32.
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till var upptéackten av ett centrum i en tredimensionell kropp. Alltsa formagan att uppleva och
lokalisera ett materials centrum utan att varken kunna se eller kanna pa det. Ett svarvamne
satts mellan tva dubb och sétts i rotation med hjalp av bagen. Eftersom d&mnet inte dnnu ar
runt praglas rotationen av obalans och oro. Amnets centrum &r fordolt i ett kaos. Amnet
kranger lite hit och dit och det ar inte latt att svarva i det. Svarvjarnet hoppar pa grund av
amnets ojamnheter. Det hackar och bullrar och fér en nybdrjare &r det en allméant frustrerande
upplevelse. Men det kommer en beléning. Plotsligt blir allting stilla. Nar amnet val blivit runt
blir det nastan tyst. Nu kan man rora bagen friktionsfritt fram och tillbaka och svarvjarnet skar
langa fina spanor utan ndgon markbar anstrangning. Allting flyter pa fint. Det stokiga
bullrandet har ersatts med det tysta frasandet da jarnet skar i tra. Det &r en skénhetsupplevelse
som kan liknas vid kénslan av en fard pa ett oroligt hav dar baten kastas hit och dit av vagorna
men dar man smaningom seglar in i en skyddande hamn. Allt blir plotsligt tyst, stilla och
tryggt. Vad som har hént ar att &mnet gjorts cirkulart. Darfor roterar det nu friktionsfritt runt
sin, med alla sinnen, lokaliserade och upplevda mittaxel. Kaoset har ersatts av ordning.
Centrum har lokaliserats.

Det oroliga kastandet hit och dit har ersatts med kénslan av att surfa. Svarvjarnet surfar fram
pa svarvamnets kurvor av vagtoppar och dalar och lamnar, liksom vagskum, langa fina spanor
bakom sig. Blicken, som tidigare var krampaktigt svetsad vid punkten dar jarnets egg moter
amnet kan nu hojas och vandra fritt Gver amnets ryggas. Skarningen har bringats i kontroll.
Synen behdver inte langre stirra sig blind pa detaljer och segment. Handen och foten som
haller svarvjarnet skéter sjalva om skarandet. Synsinnet gor battre nytta som verktyg for att
overblicka profilen, helhetens form och dess relation till rummet. Det &r har fraga om
tankeutveckling och kunskapsproduktion som kroppslig och i hég grad audi-taktil
skdnhetsupplevelse. Hela arbetet ar en starkt sinnligt préaglad upplevelse och med den
egenskapen kan man anta att det &r en upplevelse som ocksa véssar och vidgar sinnena.
Egenskaper som, inte minst inom formgivning, ar vardefulla foér &mnets utveckling.

Kanske gick inte de nya kunskaper som svarven gav upphov till att omedelbart omsétta i
praktiska tekniska framsteg. Kanske var dess paverkan pa utvecklingen av mer indirekt, men
inte for den skull mindre betydelsefull, art. Att uppleva och lokalisera materialets centrumaxel
utan att kunna se eller kdnna det 6vade det abstrakta tdnkandet hos forntidens manniskor. Vid
svarven, liksom vid drejskivan, mediterade manniskan 6ver rundhet, centrum, mittaxel och
profil, och detta gjordes i en formkontext. Man tdnkte med hjalp av form och gérande. Om
pilbagen var den forsta maskinen sa var svarven en av de forsta designmaskinerna. Esteten
och formgivaren fick i svarven ett stimulerande och effektivt verktyg att tdnka med.

Efter att ha arbetat med och studerat formgivning och rumsgestaltning i Gver tjugo ar har jag
kommit till en punkt dér jag finner mycket av samtida vasterlandsk arkitektur och design
ostimulerande och forutsagbar. Jag tror att det beror pa att samtida arkitektur och design har
drivit allt langre bort fran sin karnverksamhet. Man kan urskilja tva olika dominerande krafter
som lockar till sig manga formgivare. Den forsta styrs av kommersiella intressen. Den andra
ar mer influerad av akademisk kunskapskultur. Formgivningsféltet har kapats av image guys
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(bildstyrda reklamare) fran ena hallet och av word guys* (textstyrda akademiker) fran det
andra. Effekten av inflytandet fran dessa tva ganska skilda samhallskrafter tycks, till synes
paradoxalt, blivit i stort sett densamma. Bada har reducerat ett sinnligt, plastiskt, rumsligt och
tredimensionellt yrke till att alltmer handla om avbildning. | reklamarnas fall &r denna bild ett
frascht och photoshoppat fotografi och i akademikernas fall ar bilden en text. Arkitektur och
design har blivit alltmer platt, litterar och linjar. Den har kommit att reduceras till nagonslags
storytelling. Gemensamt for word guys och image guys ar att bada ryggar for kropp. Inom
bada dessa grupper odlas en kroppsfobi som oftast far sitt uttryck i en sokratiskt influerad
kropps- och sinnesfornekelse. Vésterlandsk idéetradition préglas starkt av beréringsradsla, en
radsla som driver den mot att i alla lagen forsoka befria kroppen fran alla former av
motstand.*’

If you want to change how people think, give them a tool the use of
which will lead them to think differently.

Buckminster Fuller

Vanan att betrakta form som bild utévar idag stort inflytande pa samtida arkitektur och design
och den r ett djupt rotat synsatt som det foljaktligen kan vara svart att frigora sig fran. Ett satt
att sla sig fri fran en form som upplevs som tvingande och improduktiv kan vara att byta ut de
verktyg med vilka denna tvingande form gors mot alternativa redskap. Jag har for detta
andamal valt bagsvarven.

Idag produceras nastan alla underlag for arkitektur och design i en tvadimensionell datormiljo.
Den gangse formgivningsmiljon ar en kontorsstol och en dator. Formgivningen sker i olika
CAD program (computer aided design). | CAD arbetar man tvadimensionellt i simulerade 3-D
miljoer och i ritningsform. Formgivningen sker, oavsett om det rér sig om stadsplanering for
mangmiljonstader eller om design av en liten detalj pa en mobiltelefon, genom att man ror
och klickar lite pa musen. Nastan all formgivning sker med dessa miniatyrgester. Jag har i
denna avhandling gjort antagandet att denna formgivarnas gangse och dominerande
arbetsmiljo och verktyg stammar fran just den radande kultur inom faltet som jag ifragasétter.
Att kontorsstolen, musen, tangentbordet, skdrmen och CAD é&r utvecklade (medvetet eller
omedvetet) delvis for att ytterligare forstarka den tvadimensionella representationens stallning
pa kroppens och rummets bekostnad. Att de ar resultatet av en starkt textualiserad kultur.
Detta antagande ledde till beslutet att genomfdéra ett formgivningsprojekt som préglas av att
gOra och vara tvartemot. Om den formgivningskultur som jag problematiserar praglas av
stillasittande, lag temperatur, langsamhet, skalmodeller, hand, sjal, abstraktion,
tvadimensionalitet och immaterialitet sa framstar det som relevant att undersoka vilken form

*® “\Word guys” anvands i filmen “W.” av rollfiguren George W Bush nar han tilltalar sin talskrivarstab. Regi
Oliver Stone. 2008.

*" Sociologen Richard Sennett skriver angdende kroppen i den vasterlandska kulturen: “This desire to free the
body from resistance is coupled with the fear of touching, a fear made evident in modern urban design”. Richard
Sennett, “Flesh and Stone. The body and the city in western civilization”, s. 18.
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som skulle komma ut av att arbeta med dessas motsatser, med rorelse, varme, hastighet,
fullskala, fot, kropp, konkretion, tredimensionalitet, materialitet.

Det bor tillaggas att hari ligger egentligen ingen allvarlig kritik mot digitala verktyg for
design. Problemet ligger snarare i vara egna ofta optimistiska och romantiska forvantningar pa
endast digitala verktyg. Jag vill vacka fragan om behovet av fler verktyg &n endast ett for
designprocesser. | perspektivrikedomens, riskspridningens och mangfaldens namn foresprakar
jag en storre valfrinet och mangfald av verktyg &n vad som idag praglar manga design- och
arkitekturpraktiker.

En central faktor vid bagsvarvning &r att den ena handen ar upptagen med att dra bagen. Detta
innebadr i sin tur att svarvjarnet maste hallas med endast en hand. Skarsvarvning kraver
precision och fasthet. Eggen skar endast i ett visst precist lage som man maste halla fast vid
samtidigt som sma justeringar hela tiden maste gora da svarvamnets form och tjocklek ju
andras under svarvningens gang. Att lara sig gora detta med endast en hand framstar som
narmast omojligt eller hursomhelst onddigt svart. Av detta skal involveras ocksa foten i
arbetet. Svarvjarnet spanns i lage mellan hand och storta och de justeringar som gors ar ett
samspel mellan ta och hand.

Att dansa en stol

En svaghet med digitala verktyg &r att de saknar puls. Att de ar sa tysta. Jag forestaller mig att
allt hantverk préglas av rytm, ljud och vibrationer. Inte minst géller detta maskinarbete.
Maskinens ljud, dess buller eller susande utgor en rytmisk melodi vilken hantverkaren inréttar
sig till och dansar med i. Detta ger arbetet en rytm och ett tempo som bidrar till att arbetet blir
bade roligare och béttre utfort.*® Detta “soundtrack” i bordunform som ligger som en
bakgrundston i allt hantverksmassigt formgivningsarbete paverkar naturligvis formen och
saledes paverkar avsaknaden av detta soundtrack” ocksa vilken form som skapas i en
designsituation. I ett system i vilken formgivare ar avskild fran produktion och sitter i ett
annat rum och gor ritningar till det som senare ska produceras nagon annanstans gar man
miste om denna musikaliska motor for designprocessen.

Rytmen har med skonhet, rationalitet och precision att géra. Jag har starka minneshilder av pa
vilket satt Nils Andersson, larare pa Nyckelviksskolan, hyvlade pa skolans rikthyvel.
Tankarna gick till dans da man sag hur hans kropp rorde sig mjukt, kontrollerat och balanserat
fram och tillbaka till rytmen av maskinen. Pa Svt play finns nagra journalfilmer fran 1923
som visar slojdare i arbete. Har finns bland annat en traskomakare, en stolsmakare och en
person som gor laggkarl.*® Dessa &r alla liksom ett med sina verktyg och sina sléjdamnen. De
anvander hela kroppen for att klamma fast amnena med foten, i armhalan eller mellan benen.
For varje nytt moment byter de stéllning. Jag vet inte om det &r rétt att jamfora detta arbete

*® Resonemanget galler formgivarens arbetsmiljé vilken i hég utstrackning sjalv valjer hur mycket tid man vill
tillbringa i maskinmiljo. Det galler alltsa inte forhallanden under vilka man tillbringar majoriteten av arbetstiden
i maskinmiljo.

* For fullstandig webadress, se litteraturforteckning under: Digitala kallor. Alt. ange sékord: “traskomakeri” p&
Svt play eller Google.



43

med dans men klart ar att for mig som askadare har dessa filmer liknande funktion som om
jag tittade pa dans. Det &r en meningsskapande och musikalisk skonhetsupplevelse. |
bagsvarven blir dansaspekten pa maskinarbete mycket konkret. Stora delar av kroppen
engageras i arbetet. VVanster arm anger rytm och tempo medan foten och hdger hand har att
folja i dansen. Hela kroppen ror sig i samspel med maskin och med svarvamne.

Design och ekonomi

All teknisk utveckling har, forestéller jag mig, sina rotter i studiet av hur naturen- dess
element och material fungerar och beter sig. Hantverksméssiga metoder utvecklas ur olika
tekniker att, med ett minimum av anstrangning, bearbeta material. | syfte att spara energi
foljer man minsta motstandets lag. Ekonomi dr en gemensam namnare for all teknisk
utveckling. Att bearbeta trd genom att skéra i det handlar om att finna och folja riktningar i
traet i vilka eggen I6per latt och skar fint. Detta ekonomiska tankande hanger ocksa ihop med
vikten av flyt, rytm och lust. Om arbetet gar latt och ar lustfyllt vet man att det ocksa ar
ekonomiskt forsvarbart. Det kan liknas vid att surfa eller dansa. Om man uppnar ett bra
samspel mellan material och verktyg stjal arbetet knappt nagon energi alls. Snarare tvartom.
Surfkénslan och lusten genererar styrfart och energi. Sambandet &r val kant. Inom till exempel
idrottspsykologi ar medvetenheten om motivationens paverkan pa kroppens
prestationsférmaga att betrakta som narmast elementar kunskap.

Inom samtida trékultiveringsindustri har det massiva tréet blivit allt ovanligare. Massivt tra &r
lynnigt. Det innehaller kvist, det kan sla sig och en plankas andtra beter sig annorlunda &n
dess langstra. Industrin borjade darfor efterfraga mer homogena material. Inom inredning har
spanskivan och dess lite finare slaktning MDF (medium density fibre board) idag i stor
utstrackning ersatt massivt tra. | spanskivan manifesteras manniskans herravalde over naturen.
Man maler ned massivt tra till span for att sedan, undre hogt tryck aterskapa dess tidigare
fasta form genom att pressa ihop spanet tillsammans med lim. Ett stolt vilt trad har brutits ned
for att sedan byggas upp igen men da tamjd i kultiverad och tuktad form. Tradet har tvingats
kapitulera infor ménniskans vilja. Denna fiberskiva uppfyller alla standardkrav och beter sig i
alla 1agen som man kan forvanta sig. Detta ar praktiskt i manga lagen. P4 minussidan kan
namnas att fiberskivor ar tunga, kraver mycket energi vid framstallning, innehaller lim och &r
formmassigt forutsagbara.

Ask not what the material can do for you,
but what you can do for the material.

Inom samtida mobeldesign finns manga exempel pa uttryck for ett slags idealiserande av att
ga mot materialen snarare an med. Att lyckas med att tvinga materialet in i former och formar
som strider mot detta materials natur betraktas inom delar av designvarlden som en kvalitet i
sig sjalvt. Uglycute har alltid aktivt arbetat i opposition mot denna formsyn. | projekt som
Modern Talking, Konst 2 och Invisible Wealth>® utvecklades formen genom att material togs
till rummet som skulle inredas varpa vi byggde, prévade och pratade oss fram till en l6sning
pa plats. Den amerikanske arkitekten Louis Kahn lar ha suttit med en tegelsten i knaet da han

* nvisible Wealth var en samlingsutstallning pa Fargfabriken, 2003.
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fragade sig sjalv: "What does this brick want to be?” P4 samma satt forhaller sig Uglycute till
material och rum. Vare sig det galler enepinnar eller spanskivor efterstravade vi en organiskt
och ekonomiskt influerad metod, vi forsokte att alltid vara lyhtrda infér vad materialet och
rummet ville géra med oss. | projektet att formge mébler med bagsvarv foljer jag samma syn
pa formgivning.

Freedom’s just another word for nothing left to loose

Kris Kristofferson
Design ar att vilja

| bagsvarven framstar formgivning som konsten att balansera mellan underkastelse och
herravélde. | svarven maste jag lyssna till vad materialet vill och jag maste vara foljsam, men
om jag bara &r foljsam blir jag ju viljel6s och resultatet blir dérefter- lealést. Redan i akten att
borja skara i ett trad har jag ju begatt en maktpositioneringshandling. Svarvaren upprattar ett
forhallande till materialet och verktyget och precis som i mellanmanskliga forhallanden maste
man balansera mellan att kompromissa och att satta ned foten vid rétt tidpunkt och lagom
hart. Formgivning nar den ar som mest relevant behandlar materialen med fast men anda
vanskapligt och édmjukt respektfull hand.

Making sense to the senses

Da arkitektur, inredning och design upplevs med alla sinnen och alltid pa fler &n en
medvetandeniva ar det rimligt att anta att dessa falt aven borde gagnas av att finnas och
utvecklas i en arbetsmiljo som ocksa de engagerar manga sinnen och flera nivaer av
medvetande. Min tes ar att mébler som ju i hég grad upplevs med kroppen och dess sinnen
ocksa borde gagnas av att géras med kroppen och dess sinnen. Jag har i bagsvarven undersokt
ett verktyg for formgivare att fordjupa sin kéanslighet for form. Sadana verktyg har det ratt
brist pa inom formgivning, synes det. Pa liknande satt som en fotbollspelare anses behova
nota och trana pa sina passar och skott for att forma kropp och sjal att samspela, och pa
samma satt som en gitarrist maste 6va sina skalor for att fa kunnandet att sitta i kroppen, sa
borde dven formgivaren gagnas av att 6va pa sina instrument. Det racker inte med att bara
spela FIFA och Guitar Hero.

Jag bagsvarvar inte i syfte att undersoka forntida formkulturer utan for att bidra till en positiv
utveckling av framtidens design. All information jag behovt for att lara mig bagsvarva fanns i
det knappt sju minuter langa filmklippet med bagsvarvaren Mostopha Dnouch pa You tube.
Det finns mig veterligen ingen litteratur i amnet, inga handbdcker i bagsvarvning och det ar i
sa fall inte konstigt da detta inte &r en typ av kunskap som later sig formedlas sarskilt val
genom bocker.

Som svarvare ar jag langt ifran att kunna kalla mig yrkesman. Jag har endast tillagnat mig
baskunskaper om bagsvarvning men, i kombination med min erfarenhet av formgivning och
av annat mobelsnickeri, har dessa varit tillrackliga for att utfora ett, i mitt tycke, bra och
tillfredstéllande arbete inom faltet enkla svarvade mobler.
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Skaka och svarva

Shakersekten i USA ar kand for framst tva saker: Att de forsatte sig i trans genom en form av
skakande transliknande dans och fér en moébelstil som praglades av en slags sparsmakad
sinnlighet. M6blerna innehdll ofta svarvade detaljer. Kanske finns det har ett samband. Det
verkar som att nar man umgas med ett &mne intensivt, nar man under lang tid forhaller sig till
ett problem rytmiskt, fysiskt, mentalt och kroppsligt blir man l&tt besatt av det. Det satter sig
pa hjarnan och i kroppen ungefar som en hitlat eller ett dataspel som man spelat lite for lange.
Man tenderar att leva med amnet dygnet runt. Det snurrar runt i hjarnan och uppsoker en till
och med ibland i somnen. N&r man ligger och ska sova snurrar problemet runt i huvudet. For
den som har ett aktuellt mobelproblem i sitt medvetande ar somnléshet aldrig nagot problem
utan tvartom ofta en tillgang. Nar man utan att ens ha tillgang till verktyg for att redogora for
sina tankar med hjalp av skissande pa papper eller i dator blir problemet att sammanfora de
formmassiga och konstruktionsmassiga problemen till en meningsfull helhet en mycket
komplex tankedvning. Att gora sig en tankebild av olika led i en konstruktion &r inte latt. Det
kraver stor koncentration. Ibland tycker man sig nastan hora hur hjarnan knakar under sin
arbetsborda att i bilder av form férsdka klargora for sig hur de olika delarna och materialen
ska utformas och sammanfdras men det ar en stimulerande 6vning, det kdnns som att den &r
bra for hjarnan. Alla tillgangliga hjarndelar ar paslagna for att bidra till att 16sa problemet. |
detta besatta tillstand somnar man och ibland fortsétter problemldsandet till och med i form av
drémmar och dven om det inte gor det ar det inte osannolikt att man anda i nadgon form
fortsatter att bearbeta problemet dven i somntillstandet for ofta ar det forsta man tanker pa nar
man vaknar igen just det aktuella problemet. Detta till besatthet gransande tillstand tror jag
stimulerar formgivarens férmaga att 16sa problemet pa ett insiktsfullt satt. Det ar inte
otankbart att detta tillstand ger tillgang till delar av medvetandet som ar svara att aktivera i en
mindre upphettad och av besatthet praglad vardagssituation. Enligt min erfarenhet verkar det
ocksa som att graden av besatthet paverkas av hur manga av kroppens sinnen som aktiveras i
arbetssituationen. Ett intensivt dvande pa ett musikinstrument tycks ofta fungera som en
genvag till detta besatta tillstdnd. Musicerande har en intensiv paverkan pa alla sinnen.
Horseln i form av musik, kanseln i form av vibrationer och rytmer i hela kroppen, rumslig
upplevelse i form av tonernas uppkommande, ljudande och férsvinnande i rummet och sa
vidare, allt detta tycks forstarka och gynna kéanslan av besatthet. Ocksa bagsvarvande
aktiverar alla sinnen. Kanske handlar det har om nagot som kan beskrivas som att
internalisera en helhet av kunskap, form, stil och kénsla i hela kroppen, i hela kéttanden.

Konkretion

Jag har demonstrerat och talat om bagsvarven vid manga olika tillfallen. Oftast har askadarna
varit studenter pa konstfack men jag har ocksa visat den pa ett arkitektkontor och jag har latit
bade barn och vuxna prova att svarva. Min erfarenhet av dessa visningar ar att bagsvarven
vacker intresse. | de fall som jag inlett visningen med en foreldsning som sedan foljts av
demonstrationen av svarven tycks ahdrarna ha blivit mer aktiva och intresserade da svarven
borjat snurra an da jag forelast. Jag har darfor nu tagit for vana att alltid borja forelasningarna
med att svarva, okommenterat. Detta leder automatiskt till intressanta och relevanta fragor
och teman som ror sig fritt mellan historiska spekulationer, samtidsdesign och
metoddiskussioner. Jag har Iatit amatorer i aldrarna atta och uppat prova att skarsvarva och
alla har de lyckats fa till ett skar pa forsta forsoket. Detta ar anmarkningsvart. Det finns
manga myter kring skarsvarvningstekniken som alla gar ut pa att det ar ett mycket svart
hantverk och det ar det ocksa men egentligen bara (visar det sig) i en elektriskt driven svarv
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som roterar i hog fart. Det svara med att svarva ligger alltsa till stor del i att man latt laser sig
och blir radd av att det gar sa fort. Den radslan &r inte helt obefogad. Om svarvjérnet satts an
mot det roterande amnet med fel vinkel riskerar man att fa ett hugg. 1 en elektrisk svarv med
hogt varvtal finns det en risk att amnet da flyger ur svarven med stor kraft. | den lugna och
ofarliga miljé som omger bagsvarvningen, i vilken man sjalv bestammer rotationshastigheten
hittar nyborjaren sjalv, i sin egen takt den vinkel som kravs for att astadkomma ett skar. Har
finns ingen anledning till oro. Det enda som hander om man skulle raka lagga an svarvjarnet i
fel vinkel mot svarvamnet ar att maskinen stannar.

En delforklaring till att bagsvarven haft denna positiva effekt pa de manniskor jag visat den
for tror jag ligger i att den ar sa konkret. Som maskin ar den fullkomligt transparent. Med en
sekundsnabb Gverblick kan vem som helst omedelbart forsta hur den fungerar. Vad som
driver, vad som skar, vad som haller pa plats, allt & oppet redovisat. Det finns inga
hemligheter. Detta, tdnker jag mig, har en stimulerande och trygghetsskapande effekt.

Borgerligt snickeri

Jag tycker mig se ett vagt urskiljbart monster for hur mitt bagsvarvningsprojekt bemots i olika
kunskapsmiljoer. Generellt kan ségas att akademiker, formgivare och konstnérer staller sig
nyfikna och positiva till projektet. Slojdare tenderar att snarare rycka lite pa axlarna at
projektet. Att bygga en bagsvarv ar inte helt ovanligt inom hemslgjdskretsar. Denna
axelryckning har ocksa i nagra fall kombinerats med vad som ser ut som latt irritation, en
irritation som mojligen har sitt upphov i att man tycker att jag som stockholmsdesigner
intellektualiserar och parasiterar pa ett falt som av tradition tillhér slojdarna. Hantverkare som
arbetar inom konstruktions- och byggbranschen tenderar att stélla sig mer fragande till
projektet. Jag misstanker att deras skepsis ligger i det pragmatiska forhallningssatt som ofta ar
tradition inom dessa yrken. Man fragar sig helt enkelt varfor jag svarvar med pilbage och fot
nar det ar mycket mer effektivt att gora det staendes i en elektrisk svarv. Att akademiker,
formgivare och konstnarer staller sig positiva till projektet kan bero pa att man inom dessa falt
gérna bejakar en understkande metod. En annan forklaring kan vara att just de hantverk och
tekniker som ror traditionell trabearbetning tycks ha en sérskild férmaga att sla an strangar i
borgerliga hjartan. Akademiker gillar snickeri verkar det som och kanske har det sin
historiska bakgrund i var kristna kultur, i det faktum att Jesus sjélv, liksom Josef var snickare.
Inom yrken vars utévare till stor del kommer fran borgerligt hall som till exempel
akademiker, konstnérer och formgivare odlas ofta en romantisk och idealiserad bild av
mobelsnickaren. Mitt yrkesval var saledes kanske 6desbestamt. Akademikerbarn som vantrivs
i det akademiska men som har ett form- och hantverksintresse tenderar att soka sig till
mdobelsnickeri.
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Del 3: Textens forhallande till kunskapsbegreppet

Denna tredje och avslutande del &r en sammanstéllning och tolkning av utvalda indicier
(snarare &n bevis) i syfte att préva avhandlingens tes att en starkt textualiserad
kunskapskultur i praktiken ofta leder till att andra teorier och former for kunskap
hamnar i skymundan. Ambitionen &r saledes inte att framstélla en heltackande och
objektiv bild av de idéhistoriska skeenden som lett fram till dagens situation utan endast
att konstruera en indiciekedja som ar sa pass stark att ett eventuellt monster framstar.

Tankestil, tankekollektiv och tanketvang- tre begrepp i Ludwik Flecks vetenskapsteori

I detta kapitel introduceras begreppen tankestil, tankekollektiv och tanketvang. Tre
begrepp i Ludwik Flecks vetenskapsteori, vilken underkanner tron pa en av kulturella
faktorer oberoende kunskap och betraktar kunskapsakten, inte som frukten av
individuellt tdnkande, utan som en renodlat social och kollektiv produkt. For
formgivningsamnet ar Flecks vetenskapsteori intressant bland annat darfor att den
betonar formens och stilens betydelse i alla kunskapsprocesser.

Ludwik Fleck (1896-1961) var en polsk lakare och mikrobiolog som parallellt med en
omfattande praktiskt klinisk verksamhet ocksa skrev vetenskapsteoretiska arbeten. |
Uppkomsten och utvecklingen av ett vetenskapligt faktum- Inledning till laran om tankestil
och tankekollektiv (1935) introducerade Fleck de tva begreppen tankestil och tankekollektiv i
syfte att beskriva hur vetenskaplig utveckling inte bestams av inomvetenskapliga fasta lagar
utan &r produkten av yttre sociala faktorer och av historien. Alla vetenskaper ar saledes
kontextberoende, enligt Fleck. Varje vetenskapligt faktum bar med sig ett mangfacetterat
forflutet utan vilket detta faktum skulle vara annorlunda. Detta innebér bland annat, for det
forsta att det som under en viss tidsperiod bendmns som ett vetenskapligt faktum aldrig kan
bli ett slutgiltigt faktum, och for det andra att ett faktum som idag kan se ut som varande
frukten av moderna strikt vetenskapliga metoder alltid ocksa har uppkommit under inflytande
av impulser kommande fran andra hall &n den vetenskapliga sfaren. Ur dessa samlade
impulser utkristalliseras en avgransad tankestil. Alla som delar denna tankestil tillhér samma
tankekollektiv. Inom ett sadant tankekollektiv kan ett vetenskapligt faktum bestammas och
fixeras.

Fleck exemplifierar sin teori genom att beskriva synen pa sjukdomen syfilis och dess
utveckling fran 1400-talet fram till modern tid. Samtidsmedicinens uppfattning av
syfilisbegreppet ar, menar Fleck, resultatet av alla tidigare tolkningar och undersokningar.
Fleck redogor for hur aven sadana varldsaskadningar som idag betraktas som sjédlva antitesen
till vetenskaplighet varit medskapande och bidragit till uppkomsten av dagens vetenskapligt
medicinska bestamning av sjukdomen syfilis. Sa till exempel bidrog de tankestilar som
manifesterades i medeltida astrologi och religion till att man kom att definiera syfilis, eller
lustsoten, som en sexuellt 6verforbar sjukdom och metallterapier med rétter i uraldriga
alkemistiska tankegangar bidrog till att man lyckades isolera den fran vissa andra
hudsjukdomar. Myter, misstag och villfarelser spelar en aktiv roll i utvecklandet av
vetenskapliga faktum, menade Fleck:
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"Upptackter ar darfor pa ett oupplosligt satt forbundna med sa kallade misstag.
For att upptacka ett forhallande maste man misstolka, forenkla eller blunda for
flera andra forhallanden.”™

Till exempel utgjorde en gang astrologin en tankestil som ingen vetenskapsman kunde bortse
ifran. For den som tillhorde astrologins tankekollektiv (och det gjorde de flesta) var det en
bokstavligt talat otankbar tanke att se bortom de forestallningar som astrologin larde ut.
"Endast stilriktigt forklarade forhallanden kan fa faste i det sociala minnet och bli
utvecklingsbara”.>® Idéer som inte rimmar med tidens tankestil fir ingen grogrund. De talar

for dova oron och detta géller sannolikt i samma grad idag som det gjorde pa 1400-talet.
Mystisk institutionsepistemologi och objektiv diktning

Nar en tankestil val natt sin fullbordan blir begreppen fixerade och passiva. De tas for
oomtvistliga sanningar. Inom ett tankekollektiv rader ett stort métt av tanketvang® som styr
tankandet, och alla dartill horande begreppsbildningar, i vissa riktningar, féljande vissa banor.
Alla vetenskapliga framstéllningssatt har darmed inslag av sjalvuppfyllande 6nsketankande,
enligt Fleck.**

”Man har nu féardiga begrepp och med dessa kan man inte uttrycka ofardiga
tankar. Den som soker kunskap paverkas av kunskapsakten och anpassas
harmoniskt till kunskapen. Detta forhallande sékerstaller harmonin i de radande
asikterna om hur kunskap uppstar. Ur detta uppkommer en kunskapsteori av typ
veni, vidi, vici”, som eventuellt utbyggs till en mystisk
institutionsepistemologi. Detta ar ett exempel pa verkan av illusionernas
harmoni (eller som vi redan nu kan kalla det, tankestilens inre harmoni) som gor
att de vetenskapliga resultaten blir anvandbara och som skapar en stark tro pa en
av oss oberoende verklighet.”*®

Det &r pa detta satt som tankestilar verkar. Begreppen som fixeras, begransas och brukas inom
ett givet tankekollektiv hjalper forskaren framat. Begreppens otillracklighet gor att forskaren
kan blunda for vissa foreteelser med resultatet att andra kanske framtréder klarare.

Kunskapsaktens magiska inslag ar, for Fleck, inte nagot som vetenskapen lamnat bakom sig i
en fjarran datid. | ett avsnitt dar de moderna humanistiska vetenskaperna jamférs med de
naturvetenskapliga skriver Fleck:

”Aven om organisationen av de humanistiska vetenskaperna &r mindre
utvecklad ar redan har allt vetande knutet till en tradition och ett samhélle.
Redan ord och vanor binder samman till ett kollektiv. Kunskapsakten &r
manniskans starkast socialt betingade verksamhet och kunskapen en renodlat
social produkt. Redan i sprakets uppbyggnad finns en tvingande filosofi rotad i
samhallet, redan i enstaka ord finns invecklade teorier implicit givna. Vems ar
denna filosofi, vems &r dessa teorier?”... Ord, som tidigare var enkla

> Ludwik Fleck, "Uppkomsten och utvecklingen av ett vetenskapligt faktum- Inledning till laran om tankestil
och tankekollektiv”, s. 41.

*2 1bid, s. 16.

> bid, s. 70.

> 1bid, s. 43.

* 1bid, s. 89.
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benamningar, forvandlas till slagord. Satser som tidigare varit enkla pastaenden,
blir stridsrop. Detta forandrar fullstandigt ordens tankesociala varde. Orden far
magisk kraft eftersom de inte l&ngre verkar i kraft av sin logiska innebord, utan
ibland t.0.m. emot denna...”>®

Jag tolkar Flecks arbete inom kunskapsteori som kommande ur ett behov att kritiskt beskriva
vetenskapernas och vetenskapssamhallets mer dolda och ofta forbisedda sidor. En
forutsattning for en dylik nykter syn pa kunskapsakten ar att man avslojar de inslag av
romantik och idealisering som férekommer ocksa inom vetenskaperna. Flecks arbete inom
kunskapsteori ar sérskilt relevant for &mnet i denna avhandling darfor att formens och stilens
betydelse for hur vetenskaper utvecklas betonas starkt. Okunnighet eller férnekande av
formens och stilens betydelse for utvecklandet av kunskap och vetenskap utgor saledes ett
hinder for vetenskapens utveckling, ett hinder for kunskapsproduktion. De betydelser Fleck
lagger i ord som objektiv diktning (objektivere dichtung)®’ for att beskriva vetenskapen ska
inte tolkas negativt, utan ar snarare menat som ett sakligt konstaterande. Stil- och
formaspekten inom vetenskaperna ar pa gott och ont ofrankomlig. Den begréansar forvisso vad
som kan tankas inom en tankestil och stanger saledes ute en mangd méjliga alternativa
tankebanor men dessa begransande ramarna utgoér samtidigt en forutsattning for att vissa
andra nya tankebanor ska bli framkomliga. Tankestilen &r en isolerad experimentsituation, en
uppdiktad varld som man inom tankekollektivet upplever som objektiv, vacker och logisk just
darfor att den &r tids- och stilenlig.

Modernism minus Text = noll- (spekulationer kring Flecks teorier sedda ur ett
formgivarperspektiv)

Flecks teorier om tankestil fran 30-talet har idag fatt fornyad aktualitet. Stora delar av hans
teorier finner sig val tillratta i manga samtida teoribildningar i vilka vetande betraktas som en
i hog grad kulturell och social konstruktion. Michel Foucaults tankar om kunskap som en
produkt av diskurser, Thomas Kuhns paradigmbegrepp, Pierre Bourdieus habitusbegrepp och
Bruno Latours kunskapssociologiska teorier anses alla bara slaktskap med Flecks arbete.*®
Dessa ar teorier som utdvat stort inflytande pa den akademiska synen pa kunskap och
vetenskap inom kanske framst de humanistiska, samhallsvetenskapliga och konstnarliga
utbildningsomradena. Flecks arbeten berdr inte specifikt falten for formgivning men den
betoning han l&gger vid formens och stilens betydelse for tdnkandet, och hans satt att beskriva
hur smak och estetik ovillkorligen inverkar dven pa vetenskaperna, gor anda hans teorier
relevanta ocksa for den som vill fordjupa sig inom formens kunskapsomraden. 1 sin
medvetenhet om historiens, stilens och mytens betydelse for idéers utveckling paminner Fleck
mer om postmodernistiskt influerade arkitekter, formgivare och konstnarer sasom till exempel
Robert Venturi och Denise Scott Brown, John Kandell och Ake Pallarp &n om ménga av de
efterfoljande postmodernistiska teoretikerna.

Den postmodernistiska rérelsen inom formomradet utgjorde bland mycket annat en motkraft
mot senmodernismens historielGshet, dess sjéalvtillrackliga formpuritanism och dess, som man
tyckte, falska ansprak att stilen saknade betydelse. | denna rérelse odlades och grodde ett fré
till en radikal attack mot klyvningen mellan form och innehall och mellan kropp och sjal men
utvecklingen gjorde plétsligt halt och denna inbromsning tycks sammanfalla ungefar med den
tidpunkt da den postmodernistiska rorelsen hamnade i handerna pa begreppsbildarna och
teoretikerna. Verktyget dessa hade i sina h&nder var som alltid ordet och texten. Textens

*®bid, s. 51.
*" 1bid, s. 43.
*% Mats Rosengren, Doxologi, s. 35 och Fleck, s.12.
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tendens att driva tdnkandet i tydliggtrande, polariserande, dualistisk och retorisk riktning
formadde inte fanga upp den komplexitet som postmodernismen stod for da den befann sig pa
formplanet. Den svarighet som ligger i att begreppsliggora formfragor riskerar latt leda till att
formaspekten successivt sorteras ut ur diskursen med resultatet att teorierna blir alltmer
abstrakta och inte sallan ocksa mer irrelevanta. Har postmodernismen (vilket namnet ocksa
antyder) i praktiken inte blivit mycket mer &n en senare version av modernismen? Kanske var
projektet i forvag domt att misslyckas? Fragan stalld pa sin spets: Kan man éverhuvudtaget
utdva postmodernism med verktyg som ord och text utan att det bara blir modernism kvar av
det? Och i forlangningen: Ar den modernistiska impulsen strangt taget ndgot annat &n en
textuell impuls pa var kultur? Ett starkt uttryck for intellektualiserad och institutionaliserad
kultur? Med andra ord: Ett uttryck for skrivkulturens och boktryckarkonstens inflytande pa
konsten och formen?

Det finns som sagt inom filosofiska och vetenskapsteoretiska kretsar idag en stark
medvetenhet om kunskapens bindning till det sociala och vetandets relativitet, men mycket
tyder pa att det &n sa lange ar en tankeimpuls som har marginell betydelse utanfor dessa
kretsar. Tron pa en av oss oberoende verklighet har gamla och djupa rétter. For Fleck utgjorde
de filosofer som ser pa sin egen samtida vetenskap som den sanna och slutgiltiga ett hinder
for en sant vetenskaplig kunskapsteori:

"De anser att dagens vetenskapliga uppfattningar star i fullstandig motsats till
alla andra former av tankande, som om vi sa att saga hade blivit kloka och
seende genom att helt enkelt kasta av oss det primitiva och arkaiska tdnkandets
naiva fordomar. Vi behérskar helt enkelt det "riktiga tdnkandet” och det “riktiga
seendet” och eo ipso ar det vi forklarar for sant, ocksa sant. Det som primitiva
folk, gamla, sinnessjuka eller barn haller for sant, tycks vara sant bara fér dem.
Denna arkenaiva asikt, som hindrar utvecklingen av en vetenskaplig
kunskapsteori for tankarna till en fransk sprakforskare fran sjuttonhundratalet
som héavdade att orden pain, sitos, Brot, panis ar olika och godtyckliga
beteckningar for samma sak, men att skillnaden mellan det franska spraket och
andra sprék &r att det som pé franska heter pain ocksa verkligen &r pain.”>

Form och stil (spekulationer)

Hur definieras och anvinds begreppet form i detta arbete? Ar till exempel form i
textsammanhang samma sak som det &r i arkitektur-, formgivnings- och objektsammanhang?
| det forsta fallet ar ju form fragan om nagot immateriellt och osynligt som sitter i tal- och
skriftspraket, i till exempel ordval, ton och rytm. I det andra fallet handlar det om fysisk form,
om profiler, volymer med mera. Gemensamt for form i saval text- som
formgivningssammanhang ar, tanker jag mig, stilaspekten. Det ar svart att tanka sig nagon
meningsfull form alls som inte forhaller sig till stil. Stilkansla ar till stor del kulturellt
historiskt betingad. Stil &r mycket kontextberoende. Hur vi uppfattar olika stilar avgors av i
vilket sammanhang vi presenteras for dem men ocksa av vilket sammanhang vi laser in dem i,
vilken historia som ligger bakom dessa sammanhang. Historiemedvetenhet far med denna syn
pa stil och form en central plats i allt formgivningsarbete. Resonemanget leder mot

% Fleck, s. 57.
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uppfattningen att man som formgivare behdver anta samma hallning till historien som
vetenskapsteoretikern Paul Feyerabend anlade till all vetenskap, en hallning dar
"vetenskapshistorien blir en oskiljaktig del av sjalva vetenskapen.”® For Feyerabend fungerar
inte vetenskapshistorien bara som en passiv fond till samtidens vetenskap utan spelar tvartom
en aktiv roll i utvecklingen av all ny kunskap. Denna syn pa historiens betydelse innebar att
historien ges en storre uppgift dn det ndrmast obligatoriska och ibland oreflekterade uttalandet
att -vi maste lara av historien, med det atféljande argumentet att detta ska hjalpa oss att inte
aterupprepa gamla tiders misstag. Detta i och for sig inte orimliga argument for en hdg grad
av historiemedvetenhet blir inte séllan 6verférgat av konservatism och moraliserande. Flecks
och Feyerabends teorier kring det forflutnas betydelse for samtida kunskapsutveckling ger
historien en langt storre och delvis annan uppgift an detta att bara fungera som ett slags
fardigt uppforandekodex, ett facit for vad som varit. Med denna storre uppgift for
historiedmnet kan historien aldrig betraktas som ett facit eftersom den egentligen aldrig blir
fardig utan &r tvartom, bokstavligt talat, levande idag. Den utvecklas och véxer fortfarande
och den inverkar aktivt i samtida skeenden. Den aktiva roll historien spelar i samtiden &ar
kanske sarskilt vél synlig inom formgivning. Det &r inte en sdrskilt komplicerad tanke att
tanka sig att en formupplevelse paverkas av vara erfarenheter av historiens olika stilar och
former, att vi laser form genom ett filter bestaende av vad vi (medvetet och undermedvetet)
vet och tycker om olika kulturer och vilka gestalter dessa tagit.

Om form, i detta arbete, &r ungefar lika med stil sa ar stil ocksa néra beslaktad med form. En
given urskiljbar och fér betraktaren begriplig stil bestar av olika former. En stil skulle kunna
beskrivas som en mangd spridda former som sammanforts i en viss given historisk och
samtida kontext och som i denna far sina speciella meningar. Har aterfinns en mojlig fordel
med begreppet stil framfor form. Begreppet form tenderar att leda tankarna till en enskild
isolerbar, och for 6gat urskiljbar, form eller till och med bara en tvadimensionell siluett.
Associationer kring form forlorar harigenom latt i komplexitet. Man ser framfor sig bilden av
ett avgransat fysiskt objekt, till exempel ett keramiskt karl, en grekisk amfora eller nagon
liknande arketypisk form. Formbegreppet riskerar harigenom att leda till férenklande
tankebanor. Stil &r alltid mer komplext &n sa och loper kanske darigenom inte samma risk att
reduceras till forenklande bild. Detta att betrakta stil som ett mindre ytligt begrepp an form
kan vid en forsta anblick uppfattas som paradoxalt da ju stil i vardagsbruk ofta anvands i
sammanhang som till exempel mode, trender och annan sa kallad popularkultur. Kulturella
foreteelser som i manga sammanhang (i och for sig felaktigt) betraktas som ytliga och relativt
enkla. Problemet med formbegreppet ar ndrmast det motsatta. Dar stilfenomen ibland har
avfardats som ytliga och direkt antiintellektuella har formbegreppet tvartom anvants flitigt i
de mest hogststaende vasterlandska kunskapssammanhang. Formbegreppet har ett
mangtusenarigt samrore med filosofidisciplinen. Form hor till filosofins centralbegrepp och i
egenskap av detta har begreppet stétts och blétts, och vridits och vénts pa i sa manga varv att
ordet i manga sammanhang inte langre gar att anvanda for att beskriva dess mer vardagliga
betydelse. Den respekt som filosofidisciplinen av havd atnjuter spiller ofta 6ver pa de begrepp
som filosofin adopterar. Begreppen belastas pa sa satt av sitt samrore med filosofer och vinner
i och for sig respekt men de riskerar i samma veva att ocksa bli otympliga och sa baktunga att

% paul Feyerabend: Mot metodtvénget, s. 35
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de knappt langre formar fungera i ett vardagssammanhang, i ett levande samtal som inte foljer
filosofins sprak- och spelregler. I sitt samrére med filosofin har formbegreppet blivit sa
nedtyngt av medaljer och andra utmarkelser att det inte langre formar réra sig naturligt pa
gator och torg utan att vacka omotiverat stor uppméarksamhet.

Inspirerad av Flecks begrepp tankestil har jag 6vervagt att helt ersatta begreppet form med stil
i denna avhandling men har dnda beslutat att avsta fran det da jag befarar att begreppet stil
trots allt l6per annu storre risk att missforstas an begreppet form.

I want to examine my thoughts in action.
I have to do something in order to think.

Mies van Der Rohe
Ett nygammalt idéhistoriskt perspektiv

| foéljande kapitel ges en déversiktlig introduktion till de joniska tdnkarna och hur dessa
skiljde sig fran efterkommande vasterlandska filosofitraditioner. Resonemangen utgar
framst fran idéhistorikern Benjamin Farringtons historieskrivning. De joniska
(forsokratiska) filosoferna utvecklade sin filosofi genom att utga fran sinnliga,
materiella och tekniska erfarenheter, och bar darmed slaktskap med formgivarens
arbetssatt, menar jag. Ett satt att tdnka genom att arbeta praktiskt som illustreras av
arkitekten Mies van Der Rohes uttalande ovan. Den historiesyn som Benjamin
Farrington represneterar har ifragasatts och kritiserats. En kritik som tas upp i
kapitlets avslutande del.

Av tradition betraktas det antika Grekland som den vasterlandska kulturens vagga. Enligt
denna uppfattning gav antiken upphov till demokratin som idé och till arkitekturen som
disciplin. Dar forfinades konsten och dér utvecklades det fornuftsmassiga tankandet till
filosofi och vetenskap. Om man for sitt inre forsoker framkalla en bild av antiken som form
framtréder den sannolikt for de flesta i form av marmorvita ruiner, snérrata kolonnrader,
byster av betydande man och skulpturer av atletiska kroppar.®* Denna sinnebild utdvar, tror
jag, an idag stort inflytande pa vasterlandsk kultur och samhalle. Den har, under artusenden,
format vasterlandska tankestilar och tankekollektiv pa ett medvetet, saval som pa ett
omedvetet plan.

Det ar mer specifikt den era under antiken som brukar bendmnas Greklands hégklassiska
period som vastvérlden speglat sig allra flitigast i. Den hdogklassiska perioden tar sitt avstamp
runt ar 500 f.Kr. Perioden sammanfaller i stora drag med Atens storhetstid. Med denna
historieskrivning foljer ocksa forestallningen om hur Europa klipper bandet med 6st och med
syd samtidigt som man lamnar en vidskeplig och primitiv forntid bakom sig. Barnet blir
vuxet. Vilden blir civiliserad. Sjélen ersatter kroppen. Den moderna och mogna ménniskan
och europén fods i Aten. Fornuftet ser dagens ljus. Tre filosofer, tillika Atenare, har fatt sta
som frdmsta representanter for denna klassiska period: Sokrates, Platon och Aristoteles. Av
dessa tre giganter ar det Platon som genom historien utévat det starkaste inflytandet pa den
vasterlandska idétraditionen. Den klassiska filosofin utgor “utgangspunkt for senare tiders
filosofer, vetenskapsman och filosofihistorien har ibland betecknats som en enda lang fotnot

®! Se bild: 7 i bildbilagan.
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till Platon”, skriver idéhistorikern Ronny Ambjérnsson.® I inledningen till boken Manniskors
undran (1997) skriver han:

”En kulturkrets skulle kunna beskrivas som ett samtal mellan levande och doda.
Platon pastar en sak, Thomas More instammer 1900 ar senare medan Karl
Popper, ytterligare 500 ar darefter, kommer med invandningar. Kultur ar den
krets av manniskor i vilken repliker i ett sadant samtal fortfarande har nagonting
att saga. Uppfattad pa detta satt tar var vasterlandska kultur sin borjan i antikens
Grekland. Det 4r dar samtalet inleds och de forsta pastiendena gors.”®

I en folkupplaga fran 1926 med urval fran Platons dialoger skriver dversattaren Claes
Lindskog i forordet:

"Det torde utan dverdrift kunna pastas, att bland alla profanforfattare, som
nagonsin levat, har ingen utévat ett sa varaktigt och sa intensivt intryck pa
eftervarlden som Platon. Hans idealism har blivit den fyrbak, som lett
mansklighetens hopp och stravanden framat pa dess véag. Och det &r han som
lagt grunden till vetenskapens rike, som Overlever alla jordiska riken. Om man
sa dartill lagger denna underbara form for framstallningen, sa forstar man béttre
den fascinerande makt, som Platon haft 6ver manniskorna. Ty Platon &r ej blott
tankaren, han ar fullt lika mycket diktaren. Var tids stérste humanist har med
full ratt om honom sagt, att han &r den stdrste atenaren, den storste hellenen,
den stérste bade som tankare och som diktare.”®*

Platon som idé

Under de 70 ar som skiljer dessa tva bocker har den okritiska idealiseringen av Platon och
hans tid som Lindskog gav uttryck for ersatts med en mer nykter syn pa skeendena. |
egenskap av idéhistoriker ligger Ambjornssons fokus inte pa personen Platon utan mer pa
verkningshistorien, det vill sga pa den betydelse Platon haft for idéers utveckling inom den
vasterlandska kultursféren. Det antika kunskapsidealet, den Platonska tanketraditionen, har
vaxt sig till en tankestil i vasterlandskt medvetande med djupa rétter, och som trots
aterkommande kritik pa idéplanet anda till sin form tycks sta mer eller mindre intakt kvar. Var
tids kunskapshierakier och formerna for hur kunskap utvecklas, produceras och férmedlas
inom uthildning pa alla nivaer ar, menar jag, till stora delar kvar i ett hogklassicistiskt
kunskapsideal och tycks anméarkningsvart opaverkat av den kritik som genom filosofihistorien
faktiskt har framforts mot detta antika ideal.

Filosofihistoriens mest berémda teoribygge ar formodligen Platons idélara. Begreppet idé
stammar fran grekiskans eidos, vilket betyder ungefar; monster, form, struktur. Ur Eidos har
vart ord idé utvecklats. Platons anvandning av ordet eidos anses svaroversatt. | Sverige har
man alltid talat om Platons idélara, men i den senaste Platondversattningen (2000) har
oversattaren, Jan Stolpe, ersatt begreppet idé med begreppet form. Da huvudamnet for denna
avhandling &r just relationen mellan form och idé i vasterlandsk kunskapsteori framstar detta
namnbyte som mycket intressant. Vilka eventuella konsekvenser detta namnbyte kan tdnkas
fa for framtida tankestilar ar for tidigt att saga.

%2 Ronny Ambjérnsson, ”Manniskors undran. Europas idéhistoria. Antiken”, s. 27.
63 H
Ibid, s. 11.
% Platon, "Fem dialoger i folkupplaga”, sid. 1-2. Det framgar inte av upplagan vem den "V&r tids stérsta
humanist” &r.
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Idag for begreppet idé snarast tankarna till det innehallsmassiga och bort fran det formmassiga
vilket vi tenderar forknippa med kropp och materia. Det innehallsméssiga, a andra sidan,
tenderar vi att férknippa med abstrakt tdnkande utan kropp. Detta synsatt har bidragit till ett
dualistiskt tankande kring forhallandet form och innehall. Om nu Platon (nar vi trodde att han
uteslutande talade om innehallsliga, begreppsliga, idéer) i sjalva verket sag framfor sig
former, eller innehall och idéer som form, sa kan ju det antas fa konsekvenser for tolkningen
av Platons lara. Oavsett konsekvenserna star det dock klart att bilden av Platons tankande
kompliceras ytterligare. Det dualistiska tankande som Platons idéléra bidragit starkt till att
befésta har kanske foga grund i Platons eget tankande.

Huvudpoangen med detta exempel &r att vad Platon egentligen menade inte ar sa intressant
for sammanhanget i denna avhandling eftersom detta tycks haft en marginell paverkan pa var
kultur. Platons verkan pa oss sker tvartom genom den bristfalliga “feléversattning” som vi (av
olika skal) haft med oss. Det ar den felaktiga” bilden av Platon som &r sann och som varit
konstituerande, inte den "sanna”. Det ar synen pa idéer som icke- form, som antitesen till
kropp som varit starkast konstituerande for den vasterlandska kulturen, menar jag. Denna
forskjutning i betydelsen av det lilla ordet eidos ringar in néstan hela diskussionen i denna
avhandling. Intresset har (liksom hos Ambjdrnsson) ligger inte hos Platon och hans samtid
utan i hur arvet efter Platon tolkas och anvands idag. Verkningshistorien som foljt i arvet efter
Platon &r i detta sasmmanhang mer &mnesrelevant an den faktiska historien. En undersokning
kring Platons egen syn pa relationen form och innehall och idé och form ger bilden av en
mycket komplex och kénslig relation, men denna, menar jag, har haft en mer marginell
betydelse for var samtids syn pa relationen form och innehall an vad den forenklade,
dualistiskt praglade och ofta dikotomiserande andrahandsversionen haft. Platontolkarna har
varit mer inflytelserika an Platon sjalv. Skildringen av Platons tdnkande i denna avhandling ar
forenklad, inte for att jag for ett 6gonblick inbillar mig att Platons tdnkande var enkelt men
darfor att tillampningen av hans tankande ofta praglats av férenklingar.®

Vetenskap som kontemplation

En tidig kritiker av detta platonska tankekollektiv var den engelske 1600-talsfilosofen Francis
Bacon. Bacon opponerade sig emot den antikcentrerade historiesyn som ocksa pa hans tid var
den dominerande och han utmanade den havdvunna synen pa Atens betydelse for
vetenskapen. |1 boken Novum Organum (”Det nya redskapet”) skriver han att de stora
upptackterna "ar aldre an filosofin och de skdna konsterna; sa att man sanningen att siga

slutade upptécka nyttiga konster nar kontemplation och doktrinar vetenskap tog sin borjan”.®

Francis Bacons bild av antiken komplicerar var bild av skeendena betydligt. Han havdar att
den tidpunkt som vi vant oss vid att betrakta som startpunkten (och i vissa fall till och med
hojdpunkten) for vasterlandskt tdnkande och vetande tvartom var en tid av stagnation. Den
engelske idéhistorikern Benjamin Farrington utvecklade Bacons resonemang i boken Grekisk
vetenskap och bekréftar dar Bacons tes att de ”stora upptackterna” faktiskt redan var gjorda
tidigare och pa annat hall. For den grekiska kulturens utveckling centrala uppfinningar inom
till exempel jarnframstalining hade gjorts 1&ngt tidigare av hettiterna.®” Medicinskt och
kirurgiskt kunnande hade utvecklats bland annat i Egypten. Viktiga kunskaper inom akerbruk,

% Med samma motiv vill jag rattfardiga 4ven andra forenklingar av komplexa skeenden och resonemang som
gors i denna avhandling. Har bor sarskilt ndmnas beskrivningen av Francis Bacons vetenskapssyn som tas upp i
féljande kapitel.

% Benjamin Farrington, ”Grekisk vetenskap. Fran Thales till Ptolemaios”, s. 28.

%7 Hettiterna var ett indoeuropeiskt folk i Mindre Asien som upplevde en blomstringsperiod fran ca 1400 till ca
1200 f. kr.
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tegelslagning, vavning, navigation och geometri hade forfinats langt fore Atens storhetstid
under den yngre stenaldern i floddalskulturerna kring Nilen, Eufrat och Tigris.®® Dessa
kunskaper, som Bacon bendmner nyttiga konster”, lade grunden, och var forutsattningen, for
den utveckling och det valstand som grekerna under den hogklassiska perioden atnjot. Detta
valstand ledde till att utvecklandet av praktiska och nyttiga saker avstannade till forman for att
man fordjupade sig i vad Bacon bendmner kontemplation och doktrinar vetenskap”. Man
borjade inratta akademier i vilka tankekraften lades pa abstrakta fragestallningar. Detta
skedde pa bekostnad av utvecklandet av praktiskt anvandbara uppfinningar. Det var i detta
klimat som de forsta forsoken att astadkomma en delning mellan teori och praktik gjordes. En
delning som &n idag praglar samtidens syn pa kunskap och larande.

Naturfilosoferna- tovning och kosmologi, kok- och lakekonst

Det finns en, for Europas utveckling viktig men for allménheten mer okand period som utgor
en historisk saval som geografisk lank mellan Egypten, de gamla floddalskulturerna och det
senare Aten. Nara tvahundra ar fore Sokrates, Platon och Aristoteles saddes de forsta fréna till
den grekiska vetenskapen och filosofin i Jonien. Dér (pa nuvarande Turkiets véstkust och
darna runtomkring) har man funnit de forsta indikationerna pa tankegangar som inte tar en
religios varldsbild for given. Den som ifragasatter forekomsten av en hogre makt som drar i
alla tradar maste ersatta den magiska forklaringen med nagonting annat. Denna nya situation
ar en mojlig forklaring till varfor de joniska tankarna (som ocksa kallas naturfilosofer, eller
forsokrater) borjade skapa sina egna kosmologier och mer sjalvstandigt &n tidigare bérjade
fundera kring sin omvarld. I Jonien var slavsystemet annu inte fullt utvecklat och inte heller
hade den politikerklass, som senare skulle komma att prégla Atens utveckling, hunnit vaxa
fram. Dessa tva formodligen sammanhangande faktorer innebar bland annat att de styrande i
Jonien hade daglig kontakt med det praktiska livet, med arbete, handel och produktion. Den
politiska makten lag i handerna pa en kopmannaaristokrati som var val medveten om att deras
valstand var beroende av handel och teknisk utveckling. Dessa hade livlig kontakt med
Mesopotamiens kultur landvégen och Egyptens via Medelhavet. De kunskaper och tekniker
som de tog med sig hem fran dessa resor utgjorde utgangspunkten for den explosion av
produktivt tdnkande som uppstod hos jonierna. Av de begrepp och modeller de anvande for
att undersoka och forklara tillvaron drar Farrington slutsatsen att de var praktiska lagda:

”De var inga enstoringar som satt och grubblade 6ver abstrakta problem och
heller inga "naturskadare” utan praktiskt verksamma méan. Det nya i deras
filosofi lag dari att de nar de borjade grubbla dver tingens beskaffenhet

tillampade erfarenheter ur vardagslivet utan att bry sig om de gamla myterna.”®

Joniernas vetenskapliga arbeten vittnar om att de hade nara kontakt med hantverk och
material. | deras kosmologier finns referenser och liknelser till sdval smedjan som
krukmakeriet och koket. De fyra elementen var standigt narvarande. Jord, eld, luft, vatten var
konkreta krafter i joniernas vardag vilket ocksa fargade deras idébyggen. Till exempel tycks
Anaximenes fran Miletos, att doma av de begrepp han anvander, ha lanat sina idéer om
universums uppbyggnad fran ulltovningskonsten. Fortunning och fortéatning var nyckelord i
hans kosmologi. Tocknet var alltings grundbestandsdel. | begynnelsen var allt anga, anga som
gradvis fortatades och blev tyngre genom vyttre tryck. Eld var, menade Anaximenes, fortunnat
tocken. Fortatning av tocken blir gradvis forst vatten, sedan jord. Precis som i tovning av ull
ar vatten, tryck, rorelseenergi och varme centrala komponenter i denna kosmologi.” Idag &r

% Farrington, s. 23.
% 1bid, 5.34.
" 1bid, 5.37.
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denna teori om universums ursprung inaktuell men podngen hér &r att Anaximenes satt att
tanka innehaller manga impulser till vad som idag betraktas som goda egenskaper inom
vetenskapen. Han tog inte den etablerade sanningen for given utan prévade sig med 6ppet
sinne metodiskt fram utifran de erfarenheter, begrepp och verktyg han hade till hands. Med
metoder som denna gjorde jonierna stora framsteg inom bland annat matematik, geometri,
medicin och byggnadskonst. Centralvdrmen, bronsgjuterikonsten, vattenpasset, vinkelhaken
och linjalen ar exempel pa viktiga tekniker som utvecklades i Jonien.

Praktiskt taget alla skriftliga dokument 6ver de forsokratiska vetenskaperna har gatt forlorade.
Ett undantag utgor dock Den Hippokratiska skriftsamlingen, en samling medicinska skrifter
som funnit sin vag till var tid via biblioteket i Alexandria. Farrington menar att de bésta
avhandlingarna i denna bok ” uppvisar en férndmlig blandning av vetenskap och humanitet”,
och att nigra av dem tillhor den grekiska kulturens allra fornamsta produkter”.” Ett av de
frdmsta bidragen i samlingen heter: Om den gamla lakekonsten. Dess forfattare &r inte k&nd
men texten vittnar om en upphovsman som kommit langt i sin utveckling mot en positivistisk
vetenskap i ordets basta bemarkelse. En intressant uppgift fran denna samling ar att dess
forfattare harleder lakekonstens ursprung till kokkonsten. Det ger ett delvis annat perspektiv
pa medicinamnet att upplysas om dess historiska samband med matlagningskonsten men det
ar kanske inte sa konstigt egentligen. Bada dessa konster star ju i ett omedelbart forhallande
till var halsa och de ar bada tamligen ensamma om att pa ett direkt sétt syssla med kroppens
inre. Kroppen gor sig pamind av for mycket eller for lite mat, men aldrig sa mycket som nar
man blir sjuk. Bade kokkonsten och medicinen ror sig saledes pa ett intimt satt kring kroppen
och handlar om vatskor, kott, orter, varme, kokning med mera. Inom den hippokratiska
lakekonsten uppméarksammades den relation mellan méanniskans halsa och hennes miljé som
kanske forst nu i modern tid aterigen slagit igenom inom medicinen. Man tog hansyn till den
foda manniskan fortarde, det klimat hon levde i och man intresserade sig till och med for
vilken kultur man levde i. Intressant att notera ar ocksa att forfattaren bakom Om den gamla
lakekonsten med forkarlek refererar till sig sjalv som arbetare, tekniker och hantverkare.”
Den sortens sjalvbendmningar skulle komma att ses som oténkbara for en lard man i Aten.

Aten- kroppen under attack. Vetenskapen abstraheras. Filosofin blir en konservativ
kraft

I detta kapitel redogors for en historiesyn som utgar fran att det vasterlandska
tankandet utvecklades i konservativ riktning under den hogklassiska perioden. Filosofin
kom att anvandas som ett medel for att uppréatthalla den radande maktordningen. Detta
fick konsekvenser for synen pa forhallandet mellan kropp och sjal, vilket i sin tur
paverkat vasterlandsk syn pa forhallandet mellan teori och praktik, liksom mellan
form- innehall. Benjamin Farrington harleder denna kursandring inom filosofin till den
atergang till en religios varldsbild som det atenska inflytandet innebar. Han tolkar
skeendena utifran ett klass- och maktperspektiv och kopplar den till slavsystemet vars
utbyggnad fullbordades i Aten.

Sokrates domdes ar 399 f.Kr. till doden anklagad for att ha vilselett ungdomen och for att ha
dyrkat av staten icke godkanda gudar. Beréttelsen om Sokrates stoiska lugn infor sin

™ 1bid, s. 61.
2 1hid, s. 63.
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kommande martyrddd ar mytomspunnen. Den representerar, enligt filosofen Bertrand Russel,
for hedningen och for icke-troende fritdnkande filosofer vad Jesu korsféstelse &r for de
troende.”® Det ar i Platons dialog Faidon som Sokrates sista timmar i livet tillsammans med
nagra av sina narmaste vanner och larjungar skildras. Dialogen utspelar sig i Sokrates
fangelsecell och beskriver utforligt hans tankar kring relationen kropp och sjal. | Faidon
aterges vannernas oro infor sin mastares nara forestaende dod, men Sokrates stillar sina
sOrjande vanners oro genom att redogora for sin teori kring sjalens odédlighet och dess
skiljande fran kroppen:

”... det tycks finnas liksom en stig som leder oss fram. Sa lange som vi ha
kroppen och var sjal alltsa ar bunden ihop med ett ont av detta slag, skola vi
aldrig riktigt lyckas att pa den stigen na fram till det, som vi strava efter och som
just ar sanningen. Ty kroppen vallar oss otaliga besvarligheter, da den ju maste
ha sin naring. Skulle sa ytterligare sjukdomar tillstéta, hindra de oss i vart
letande efter det sant varande. Kroppen fyller oss med lustar och begér, med
farhagor och allskons gyckelbilder och en massa dumbheter, sa att det verkligen
ar sant, som man brukar séga, att man inte hinner tanka en fornuftig tanke bara
for kroppens skull. Ty krig och uppror och stridigheter vallas uteslutande av
kroppen och dess lustar. Anledningarna till krig ligga ndmligen i besittningen av
agodelar, och &godelar tvingas vi att skaffa oss av hansyn till kroppen, emedan
vi ar tralar i dess tjanst. Och pa grund av allt detta far vi ingen tid dver till
filosofin.”™

Tron pa en sjalens frigorelse fran kroppen ar naturligvis dldre an Sokrates och aterfinns i en
mangd religioner och livsaskadningar, men det anmarkningsvarda med Sokrates version ar
hans till synes oférsonliga misstro mot kroppen och det inflytande hans teori haft pa
vasterlandets syn pa kunskap. | ett senare parti vander sig Sokrates till vannen Simmias:

”Men att 16sgdra sjalen, det astunda ju standigt, som vi horde, just de sanna
filosoferna- mer &n alla andra, ja ensamma bland alla. Detta &r filosofernas
stravan, att 16sgdra och skilja sjalen fran kroppen. Icke sant?

Jo, det &r uppenbart.

Skulle det da ej, som jag sade i borjan, vara l6jligt, om en person, som under sitt
liv arbetat pa att kunna leva pa ett sétt, som kommer sa nara som majligt
tillstandet efter doden, sedan bleve forargad, nar just detta tillstandet kommer?
Vore det ej 10jligt?

Jo visst.

| sjalva verket, Simmias, 6va sig saledes de sanna filosoferna i att d, och minst
av alla manniskor frukta de tillstandet efter doden.”"

Och lite senare:

”Om du saledes finner en person knota, da han skall d6- ligger déri inte ett bevis
pd, att han ej 4r filosof, en vishetens van, utan istallet en kroppens van?” '

"8 Bertrand Russel, “History of Western Philosophy”, s. 154.
" Platon s. 63.

" bid, s. 64.

" 1bid, s. 65.
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Faidon &r intressant for amnet i denna avhandling av framst tva skal. For det forsta: Man kan
hér se ett tidigt fro till den idealisering av den individuella filosofens intellektuellt praglade
tankande som gar som en rod trad genom Europas historieskrivning. Detta idealiserande av
filosofin har inte sallan skett pd bekostnad av andra satt att tanka.’” For det andra: Det &r svart
att bortse fran att Sokrates tankar kring kropp och sjél kan ha paverkats av att han faktiskt stod
infor sin egen avrattning. Den for vasterlandsk tanketradition starkt praglande forstéliningen
om en klyvning mellan kropp och sjal och synen pa sjalen som hogre staende an kroppen
formulerades av en man i en desperat situation. En man som medveten om sin nara forstaende
dod, med det starkaste vapen han &gde; sin tankekraft, konstruerar ett system i vilket sjalen
overlever kroppen. Jag forestéller mig att Sokrates omvittnade lugn mycket vél kan ha varit,
antingen en fasad han visade upp infor sina larjungar (och mojligen sig sjalv), eller en
skonmalning av Platon (som sjélv inte var narvarande i cellen), eller bada delarna. Den for
vasterlandsk tanketradition sa betydelsefulla uppdelningen mellan kropp och sjal och
uppho6jandet av sjalen, liksom smutskastandet av kroppen &r kanske bara en intellektuell
konstruktion, en dodsdomds sjalvtrost? Som sadan kanske den fungerar bra men vilken effekt
har denna haft pa efterfoljande tankekollektiv och kunskapssystem?

Talen ersatter elden

For vetenskapens och filosofins vidkommande innebar Atens storhetstid en atergang till en
mer religids och andligt fargad vérldsbild. De senare grekerna skiljde mellan den tidigare
ateistiska joniska skolan och den darpa foljande religiésa skolan som harstammade fran
Storgrekland och Aten.”® Atenarna avfardade joniernas resultatinriktade, konkreta och
sinnliga form av vetenskap till forman for mer abstrakt tankande. Man misstrodde sinnena och
menade att man inte kan lita pa att det vi upplever med vara sinnen dr sanningen. Denna
lakttagelse, att det vi ser inte alltid &r det vi verkligen har framfor oss, tvingade filosoferna att
finna en ny fast punkt att halla sig i. Verkligheten, forestallde man sig, maste vara en plats
som star dver sinnena. Man lokaliserade denna sanningens punkt till sjalen.

Talen ersétter elden, & Benjamin Farringtons beskrivning av detta skifte i den grekiska
vetenskapshistorien.” Joniernas sinnesbaserade studier av elementens paverkan pa jordens
skeenden ersétts aterigen av mer andligt orienterade forklaringar i form av matematiska
formler och abstrakta sprakliga system, menar Farrington. D4 alla vara sinnen &r kopplade till
var kropp, eftersom alla sinnliga upplevelser tar omvégen via kroppen till vart tankeliv, kom
ocksa kroppen som sadan att bli foremal for attack fran Atens filosofer, for vilka det sjalsliga
alltid foregick det kroppsliga.®

" Synen p& kunskapsproduktion som resultatet av individuellt tinkande avfardas helt av bland andra Ludwik
Fleck. Han hénvisar till den polske sociologen Ludwig Gumplowicz som skrev: ”Den individualistiska
psykologins storsta misstag dr antagandet att det &r ménniskan som tanker. Detta misstag ar upphovet till det
eviga sokandet efter tankandets ursprung hos individen och efter orsakerna till varfor hon tanker si och inte sa.
Teologer och filosofer haller betraktelser Gver &mnet och ger t.o.m. rdd om hur manniskan bor tanka. Detta ar en
kedja av missforstand. Ty, for det forsta, vad som tanker i manniskan &r ingalunda hon sjélv utan den sociala
gemenskapen. Kéllan till hennes tdnkande finns inte i henne utan i den sociala omgivningen dar hon lever, i den
samhalleliga atmosfar hon andas. Hon kan inte tanka annorlunda dn sa som bestams av det inflytande pa hennes
forstand som den sociala omgivningen med nodvandighet utévar.” Fleck s. 54.

"8 Farrington, s. 40.
™ Ibid, s. 46.
% 1bid, s. 41.
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Den, i och for sig relevanta, insikten att vi inte alltid kan lita pa vad vara sinnen sager oss drev
en del filosofer till starkt polariserande standpunkter. En av Sokrates larjungar, Xenofon sade
om hantverkskonsterna att de:

"bér ett socialt stigma och betraktas med ratta som fornedrande i vara stader. Ty
dessa sysselsattningar skadar sina utévare och sina dvervakare genom att tvinga
dem till ett stillasittande inomhusliv och till att i somliga fall tillbringa hela
arbetsdagen vid oppen eld. Denna fysiska degeneration leder ocksa till en
forsvagning i sjalsférmogenheterna. De som arbetar i dessa yrken saknar for
ovrigt tid at vanskap och medborgarskap. Darfor betraktas de som daliga vanner
och daliga patrioter, och i somliga stader, sarskilt de mer krigiskt sinnade, ar
medborgarna forbjudna att dgna sig &t hantverk.”®*

Homeros anvande ordet demioergos for hantverkare, en sammansattning av orden demos=
folk, och ergos= produktiv. Denna bendgmning fran Homeros arkaiska tid antyder en positiv
syn pa hantverkaren som en del av ett kollektiv, en folkets producent. Bendmningen ersattes
senare av Aristoteles med det lite torftigare; cheirotechnon. Cheiro= hand, technon= arbetare.
Detta namnbyte &r ett tecken pa nedgraderingen av synen pa hantverkets betydelse, enligt
sociologen Richard Sennett.®*

En foljd av denna misstanksamhet mot kroppsligt arbete blev att da man inte langre fick nagra
influenser fran praktiska och fysiska erfarenheter véxte ett nytt ideal for vetenskapen fram, ett
ideal i vilket ”vetenskap var ett jonglerande med ord och inte en praktisk verksamhet”, enligt
Farrington®® som menade att detta forakt for praktiskt arbete smaningom kom att bli ett
allvarligt hinder fér bland annat fysikens, kemins och mekanikens utveckling i Grekland.®*
Om nu Farrington och Francis Bacon hade ratt i sin tes om att vetenskapen stagnerade under
Atens storhetstid, hur ska man da forklara varfor atenarna lamnar en framgangsrik, produktiv
och beprévad metod till forman for en mer spekulativ och religiost fargad vetenskapssyn?

Arbetsdelning

Under Platons levnad (427-347 f.kr) var slavsystemet i Aten fullt utvecklat. Detta system fick
bland annat till féljd att en atskillnad mellan de som producerar och de som konsumerar
forstarktes och konsoliderades. En styrande privilegierad och arbetsfri klass vaxte fram.
Produktionen och distributionen av varor och livsmedel skottes av lagre staende klasser sasom
byggnadsarbetare och lantarbetare (som oftast var slavar) och av hantverkare. Distributionen
skottes av handlare och kopman, sa kallade metoiker. Det fanns ett visst forakt for handelns
folk. Handel och kdpenskap fick inte bedrivas av stadens infédda medborgare utan hénvisades
till metoikerna som inte hade medborgarskap och darfor inte heller kunde aga jord.®> Den
samhaéllsroll denna nya priviligierade arbetsfria klass skulle spela var nagot oklar. Denna
styrande minoritet (kvinnor, slavar och, i de flesta fall, metoikerna saknade inflytande och
rostratt) fick behov av att réttfardiga sin egen privilegierade position. Ur denna nya situation
véxte tva nya yrkesroller fram: Filosofen och politikern. Farrington skriver: "Uppkomsten av
en privilegierad arbetsfri klass skapar tillfallen till eftertanke och teoretiserande, &ven
teoretiserande utan direkt samband med fakta”. Och lite senare: ”Nar uppgiften att rada over
manniskor blir harskarklassens huvudintresse och uppgiften att rada 6ver naturen patvingas en

& Ibid, s.28.

8 Richard Sennett, "The Craftsman”, sid. 23.
& Farrington, s.134.

® Ibid, s. 28.

& Ambjérnsson, s. 20.
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annan klass, iklader sig vetenskapen en ny och farlig roll”.% Vetenskapen forsummade sin
samhéllsuppgift. Den kunskapssyn och det moralsystem som den hogklassiska filosofiska
traditionen utvecklat, och som forts vidare till var tid, har enligt Farrington sina idémassiga
rétter har; i den harskande klassens egna behov av att réttfardiga och befasta den radande
maktordningen, gynna den egna klassen och av att skilja sig ifran de som arbetar konkret och
fysiskt med naturens element och material. Inom filosofiriktningen Pragmatismen har det
papekats att detta ar ett arv som den vasterlandska filosofitraditionen fortfarande praglas av
och som man inte i tillrdckligt grad gjort upp med. Richard Rorty hanvisar till John Dewey,
nar han skriver: "Filosofin har hittills haft ett konservativt syfte; den har typiskt statt pa den
arbetsfria klassens sida, har satt stabilitet framfor fordndring.” skriver Rorty med hanvisning
till Dewey.”®’

Efter Rom. Efter slaveriet

Att civilisationen inte kunde existera utan slavar blev ett paralyserande axiom for atenarna,
liksom senare ocksa for Rom. Inte ens nar det borjade rada brist pa slavar kom antikens
maéanniskor sig for med att utveckla vetenskapen i produktionssyfte. Slaveriet dog inte ut fér
att det ansags omoraliskt utan for att det inte langre I6nade sig, men dven sedan det i stort sett
avskaffats efterlamnade det sin "forgiftningsverkan: foraktet for produktivt arbete.” skrev
Friedrich Engels och fortsétter:

”Ur den atervandsgranden fann Rom aldrig nagon utvég: slaveriet var
ekonomiskt omojligt, fritt arbete moraliskt mindervardigt. Produktionen kunde
inte langre baseras pa slavarbete och &nnu inte pa fritt arbete. Har hjalpte inget
mindre an en fullstandig revolution. Den revolutionen skulle smaningom
komma fr&n de nordliga barbarerna mellan 400- 800 e. Kr.”®®

For vetenskapens del innebar medeltiden en gradvis aterhamtning fran den improduktiva
effekt antikens filosofi haft pa den. En viktig forutsattning for denna aterhamtning var
slaveriets avskaffande. Liksom da jonierna inte langre lat sig nojas med religiosa forklaringar
pa naturfenomenen lamnade man under medeltiden aterigen det abstraherande, andliga och
intellektuella mediterandet bakom sig till forman for mer konkreta I6sningar pa konkreta
problem. Man dgnade sig aterigen at att forsoka ta herravaldet 6ver naturen, at att studera och
kanalisera naturkrafterna i produktivt syfte.

Kritik mot Farringtons historieskrivning

Graden av teknisk och vetenskaplig utveckling under antiken ar en omstridd fraga.
Uppfattningen om antiken som en tid av teknisk stagnation har varit vida spridd men pa
senare tid har den ocksa ifragasatts fran allt fler hall. Idéhistorikern Bosse Sundin instammer
visserligen med Farringtons beskrivning av de grekiska och romerska filosoferna som
varandes tamligen ointresserade av teknik och praktiskt arbete® men han menar att det ocksa
var just detta ointresse som gett upphov till Farringtons, som han menar bristfélliga, analys.
Filosofernas ointresse yttrade sig bland annat genom att de sallan skrev om tekniska amnen.
Den lilla mangden bevarade skriftliga kéllor i amnet teknik ska alltsa ha lett historikerna till
denna uppfattning, menar Sundin och fortsétter: ”Det ar forst nér det arkeologiska

® Farrington, s. 20.

¥ Rorty, s. 18.

® Farrington, s. 267- 268.
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kallmaterialet far komplettera de litterara kéllorna, som den fullstandiga bilden av den
tekniska utvecklingsnivan framtrader.”®

Farringtons syn pa den grekiska vetenskapen har alltsa ifragasatts men for amnet i denna
avhandling kvarstar situationen som i stora drag oférandrad. Antikens teknikutveckling
framskred kanske inte fullt sa langsamt som Farrington vill géra gallande men sarskilt fort
verkar det inte gatt och den tekniska utveckling som anda skedde tycks ha skett trots snarare
an pa grund av filosoferna och deras vetenskapsteorier. Benjamin Farrington anlade ett
marxistiskt klassperspektiv pa antiken. Mdjligen drog han for stora véaxlar pa detta perspektiv
men analysen att det vésterlandska kunskapsidealet har formats av en arbetsbefriad klass och
av dennas behov av att rattfardiga slaveriet har inte motbevisats. Inte heller &r Farrington
ensam om denna uppfattning. Den delas, som tidigare namnts, av pragmatister som John
Dewey och Richard Rorty. P4 samma satt som Farringtons syn pa den grekiska vetenskapen
ar fargad av ett marxistiskt tankande som vann mark under en tid da Europeiskt tankande
praglades av vansteridéer bor man kanske ocksa ta i beaktande att den kritik som pa senare ar
riktats mot hans beskrivning ar sprungen ur en tidsanda som préglats av ett sa kallat nyliberalt
samhallsklimat sedan tjugo- trettio ar tillbaka. Politiska vindar som i form av tankestilar dven
letar sig in i vetenskaperna och som bland annat bidragit till framvéxten av tankekollektiv i
vilka man ibland tenderar att blunda for betydelsen av ett klassperspektiv pa historien.

Aristoteles revisited

Inom de teoribildningar som i samtiden intresserat sig for praktisk kunskap fors ofta
Avristoteles kunskapsfilosofi fram som ett alternativ till Platons tdnkande, vilket i jamforelse
beskrivs som mer fientligt mot praktiskt arbete &n Aristoteles. Man har uppmarksammat hur
Aristoteles gor en tredelning av kunskap. Till de redan etablerade begreppen episteme
(ungefar teoretisk kunskap) och techne (ungefar teknisk fardighet) tillforde Aristoteles
begreppet fronesis som star for praktisk klokhet. Denna form av kunskap ar i hog grad
erfarenhetshaserad och beskrivs ibland som intuitiv. Ett exempel pa fronesis skulle kunna vara
den typ av kunskap som gor att personal inom varden kan fa hjalp vid stallandet av en
diagnos, inte bara genom provtagning, utan ocksa genom att man far en kansla av att
nagonting inte &r som det ska med patienten. En kansla som kan antas vara resultatet av den
sammantagna bild av situationen som yrkespesonens olika sinnen ger denne. Denna form av
kunskap kommer antagligen av erfarenhet och inlevelse och den anses ofta som svar att
formulera i ord. Fronesisbegreppets koppling till intuition och kéansla har gjort att det inom
falten for praktisk kunskap ocksa tillampas pa yrken inom konst och hantverk. Denna syn pa
Aristoteles som en hantverkets och konstens foresprakare ar en annan an den roll Aristoteles
tilldelades av Farrington och i denna avhandling. Har vill jag aterigen hanvisa till att intresset
i denna avhandling &r riktat mot verkningshistorien. Det vill sdga Aristoteles behandlas héar
endast utifran vilken roll han getts dd man skrivit och formulerat den vésterlandska
kunskapsfilosofi som idag &r den dominerande tankestilen inom de tankekollektiv som har
makten att paverka utvecklingen av vara utbildningsinstitutioner. Det 6kade fokus pa
begreppet fronesis vid sidan av de mer etablerade episteme och techne leder till en mer

% 1hid, s. 86.
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nyanserad och vidgad kunskapssyn som har potential att 6ppna for att dven praktiska och
konstnarliga kunskapsformer tillmats storre betydelse. Dock har detta synsatt 4nnu inte fatt
nagot betydande genomslag i de stora utbildningspolitiska sammanhangen. Den férandring i
tankestilen som denna teoribildning kan tankas leda till har annu inte natt sa langt utanfor
universitets vaggar. Som exempel pa den ringa spridning som denna Aristoteleslasning hittills
fatt kan namnas att begreppet Fronesis inte forekommer som uppslagsord i
Nationalencyklopedin och att det éverhuvudtaget inte ndmns i NE:s artikel om Aristoteles.

Kunskap ar makt- vetenskapen blir aggressiv
I boken Kunskapens Former skriver sprakvetaren Ingela Josefson:

”Historiskt sett vilar den moderna vetenskapen pa en manlig tradition. En
idehistorisk dverblick ger oss insikten om att det vi idag tenderar att
beteckna som vetenskap ar avlaggare till den vetenskapsform som bérjar
vaxa fram under 1600- talet. Hur denna tradition formats ar inte av
naturen givet; den &r inte resultatet av en neutral, objektiv

kunskapsstravan utan genomsyrad av sin tids varderingar.”**

Josefson stodjer sig har bland andra pa den amerikanska fysikern och
vetenskapsteoretikern Evelyn Fox Kellers forskning. I en idéhistorisk genomgang av den
vasterlandska vetenskapens utveckling sett utifran ett genusperspektiv uppehaller sig
ocksa Evelyn Fox Keller vid Francis Bacon, 1600-talsfilosofen som kallats arkitekten
bakom den moderna vetenskapssynen. Denna historieskrivning ar relevant fér amnet i
denna avhandling framst darfoér att den behandlar den koppling mellan natur, materia,
form, kropp och kvinna som gatt som en rod trad genom vasterlandsk idé- och
kulturhistoria.

Grundandet av Storbritanniens vetenskapsakademi, The Royal Society, 1660 betraktas som en
viktig milstolpe i befastandet av det moderna vetenskapsbegreppet och det var i stor
utstrackning Francis Bacons vetenskapssyn som lag till grund for denna, menar Evelyn Fox
Keller. Sentensen: "Kunskap ar makt” kommer frdn Bacon®? och den genomsyrar hans
vetenskapsfilosofi och kan ocksa antas varit betydelsefull dven rent retoriskt vid lanseringen
av denna for tiden nya vetenskapssyn. Bacon avkladde, som tidigare ndmnts, myten om den
grekiska hogklassiska periodens betydelse for vetenskapen. Kunskapens objekt var for Bacon
inte den abstrakta platonska idévérlden utan den konkreta materiella varlden. Utan
experiment och systematiska observationer av den materiella varlden kan vetenskapen inte
utvecklas, menade Bacon. Grekerna var med andra ord alltfor akademiska for Bacons smak.
Han sdg pa antikens kunskapssyn som en forvekligad “kvinnlig avkomma”. Den var svag,
passiv och utan egen livskraft.*® Den materiella varlden var for Bacon liksom for grekerna

*! Ingela Josefson, ”Kunskapens Former”, s. 91.
%2 Barbara Fox Keller, “Reflections on Gender and Science”, s. 33.
% Ibid, s. 39.
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feminin. Naturen och kroppen var kvinnliga principer. Medvetandet, tanken och sjalen var
manliga principer. Ingela Josefson skriver om Platon:

"Kunskap hor till teorins omrade, foranderliga ting lamnar han at sidan,
overlamnade till det irrationellas och oordnades krafter. Denna anda horde
samman med ett forakt for kvinnan liksom for dem som utforde praktiskt arbete,
slavarna. Det lade ocksa grunden for en forestallning om vad kunskap ar, som
dominerar i var kultur idag; kunskapen kan definieras i ett precist sprak.”®

Sexuella bilder har genom historien aterkommande anvants for att beskriva naturen, enligt
Fox Keller. Mindre kant &r kanske att &ven kunskapsteorier ofta beskrivits med sexuella
metaforer. Detta géller fér Platon savél som for Bacon.*® Platon bemétte den “genuskonflikt”
mellan kropp och sjél, som han sjélv bidragit till att befasta, genom att med sin idélara
kategoriskt utesluta det fysiska, naturen och sinnena fran kunskapsakten. Han skapade en
kunskapsteori som pa samma gang var ett slags sexualsystem i vilket kvinnan inte langre hade
nagon plats. Sex med kvinnor ar hos Platon ett uttryck for en form av drift mot det fysiska,
med andra ord en lagre form av instinkt. De som till skillnad fran dessa har sitt intresse riktat
mot sjélens utveckling bor, enligt Platon, ha sex endast med méan. | Symposion forklarar
Platon hur en sadan akt bor ga till. En filosof ska helst ha sex med en yngre man fran samma
samhallsklass som han sjalv. Det bor ske ansikte mot ansikte, mellan laren och akten bor vara
ofullbordad. I en sadan erotisk akt kan en forening mellan sjal och form ske och saledes kan
skénhetens och sanningens idé framtrada.®

Dar Platon byggde upp komplicerade och ibland synbarligen konstlade tankekonstruktioner
med syfte att slutgiltigt avskriva savél sinnena, naturen som kvinnan fran sin kunskapsteori
gick Francis Bacon en annan vag. Antikens laror var for Bacon inte bara improduktiva och
impotenta utan ocksa vilseledande. Grekernas misstag lag i deras sjalvtillracklighet. | sin jakt
pa vetandet sokte man sig endast inat mot den enskilda manniskans privata medvetande. De
lokaliserade sanningen ungefar som en punkt i individens intellekt utifran vilken hela
universum kunde forklaras. Bacon kritiserade Platons idéléra och kunskapssyn for att den inte
lamnade nagon plats at att erfarenheter och at att kunskaper kunde komma till medvetandet
utifran, fran den materiella, fysiska varlden. Till skillnad fran Platon erkanner Bacon naturens
centrala roll for vetenskapen men han gor detta endast i syfte att ervra naturen. Bacons
kunskapsfilosofiska sprak &r i &nnu hogre grad an hos Platon genomsyrat av sexuella
metaforer, med den skillnaden att h&r har de homoerotiska bilderna ersatts av heterosexuella
situationer inom aktenskapet i vilka sex snarast beskrivs som ett vapen. Kropp och sjél,
kvinna och man, natur och vetenskap ska inga dktenskap men det ar inte fraga om nagon
jamlik relation. Kunskap ar makt och det ar vetenskapsmannens uppgift att tygla och regera
over sin brud- naturen. Bacon talar om ett "kyskt och lagligt &ktenskap mellan sjél och natur”
och i ett parti later han en far saga till sin son: “I am come in very truth leading to you Nature
with all her children to bind her to your service and make her your slave”. | Platons nagot
underliga kunskapsteori ges trots allt plats och betydelse at erotik och karlek mellan

% Josefson, s. 88.
% Fox Keller, sid 35.
% Fox Keller, s. 24-27.
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nagonslags jamlikar. I Bacons sprak finns inga sadana positiva kanslor inblandade. De
sexuella metaforerna hos Bacon har blivit mer aggressiva och det dktenskap som vetenskapen
och naturen ska inga har handlar om erévring.

”Laid bare of her protective covering, exposed and penetrated even in her ”innermost
chambers” she is stripped of her power. Her secrets have become knowable”, skriver Fox
Keller om Bacons syn pa naturen.®” Och lite senare:

”Rejecting Platos’s highly abstract and deeply erotic coupling of mind and form-
indeed, rejecting all the major traditions that preceded him- Bacon’s articulation
of his vision was both provocative and aggressive. In viewing science as power,
he thought he saw salvation. Indeed, the salvation of mankind was to be found

in the very power of science. It thereby became the moral responsibility of men
to assume and exercise that power. To his contemporaries, his vision of science
as power and as salvation must have seemed fantastic on both counts. To us he
seems to have been prescient in the former and naive in the latter.”%

Projicering och arrogans inom vetenskapen

Det ar, menar Fox Keller, en vanlig historiesyn att skillnaden mellan modern vetenskap och
aldre tiders kunskapssokande ligger i att de gamla vetenskaperna praglades av projicering
istallet for objektivitet. Vetenskap forr var ett slags dnsketdnkande inom vilken man via till
exempel magiska forestéllningar, astrologi och alkemi gav utlopp for sina personliga
forhoppningar och radslor som man projicerade pa fenomen i naturen. Man sag tecken i
naturen som man genom projicering fyllde med mansklig mening. Den moderna vetenskapens
framgang bygger, enligt denna historiesyn, pa att man klippt av den typen av band mellan
méanniska och natur. Keller skriver:

”Indeed, it is often argued that the very success of modern science and
technology rests on a new methodology that protects its inquiries from the
idiosyncratic sway of human motivation. No longer filling the void with living
form, man learned instead to fill it with dead form. Nature, deanimated and
mechanized could now be put to the uses of men.”*°

Sa lange manniskan betraktade sig sjalv som en del av naturen kunde hon inte studera den.
Det var forst da man distanserat sig fran sitt studieobjekt som vetenskapsmannen kunde
studera och analysera naturfenomen mer sakligt. Naturen, som tidigare betraktats som en
levande form som grep in i, som inte var isolerbar fran, méanniskan hade nu gjorts till en
autonom och dod form. Detta var en mycket betydelsefull tankestilsmassig forandring som
varit en viktig forutsattning for den moderna vetenskapens framgangar, menar Fox Keller.
Men &r den sann? Har den moderna vetenskapen lyckats befria sig fran projiceringar? Har den

 bid, s. 31-39
% 1hid, s. 33.
% 1bid, s. 69-70.
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gjort sig oberoende av begér och 6nsketdnkande? Ludwik Fleck, Thomas Kuhn, Michel
Foucault med flera har ifragasatt den myten och dven for Fox Keller ar idén om en objektiv
vetenskap en omojlighet. FOr henne utgor just denna vetenskapsmannens sjalvbild som
objektiv iakttagare en sadan projicering med mytiska inslag:

”But it is a thesis of this book that the ideology of modern science, along with its
undeniable success, carries within it its own form of projection: the projection of
disinterest, of autonomy, of alienation. My argument is not simply that the
dream of a completely objective science is in principle unrealizable, but that it
contains precisely what it rejects: the vivid traces of a reflected self image. The
objectivist illusion reflects back an image of self as autonomous and objectified:
an image of individuals unto themselves, served from the outside world of other
objects (animate as well as inanimate) and simultaneously from their own
subjectivity. It is the investment in impersonality, the claim to have escaped the
influence of desires, wishes, and beliefs- perhaps even more than the sense of
actual accomplishment- that constitutes the special arrogance, even bravura, of
modern man, and at the same time reveals his peculiar subjectivity .”*%

Fox Kellers analys star i konflikt med den vanligt forekommande vetenskapliga sjalvbilden att
vetenskapen ar kdnslomassigt neutral och objektiv. Detta &r en myt, menar Keller och det
ligger i vetenskapens intresse att kritiskt och aktivt granska sina egna mytbildningar, eller

med Flecks ord gdéra upp med den egna disciplinens mystiska institutionsepistemologier. Fox
Keller skriver:

”The survival of mythlike beliefs in our thinking about science, the very
archetype of antimyth, ought, it would seem, to invite our curiosity and demand
investigation. Unexamined myths, wherever they survive, have a subterranean
potency; they affect our thinking in ways we are not aware of, and to the extent
that we lack awareness, our capacity to resist their influence is undermined. The
presence of the mythical in science seems particularly inappropriate. What is it
doing there? From where does it come? And how does it influence our
conceptions of science, of objectivity, or for that matter of gender?”'%*

Marshall McLuhan kopplade denna utveckling till bland annat utvecklingen av skrivandets
och l&sandets praktik men han var en optimist och visionar. Han hyste férhoppningar om att
"den elektroniska tidsaldern” skulle fora med sig ett annat och mindre distanserat satt att
tanka och handla:

"Skriv och laskunnigheten gav vésterlanningen formagan att handla utan att
reagera. FOrdelen med denna fragmentering inom ménniskan illustreras mycket
val av kirurgen, som skulle vara alldeles hjélplos ifall han skulle engagera sig
manskligt i sin operation. Vi larde oss att utféra de mest riskfyllda sociala
arbetsuppgifter i en fullkomligt objektiv stamning. Men var sakliga attityd var

100 1hid, s.70.
108 1hid, s.76.
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renons pa deltagande. | den elektriska tidsaldern, nar vart centrala nervsystem pa
teknisk vag stracks ut till att omfatta hela manskligheten, och hela
manskligheten l6per samman i var och en av oss, da tvingas vi att pa ett innerligt
satt delta i foljderna i varje atgard. Det &r inte langre gorligt att uppratthalla den
bildade vasterlanningens distans och indifferensattityd.”*%

Man far hoppas att McLuhan far ratt i sin optimism kring den elektriska tidsalder som vi nu
befinner oss |.

Allt &r design

Det ar latt at dra paralleller mellan det Barbara Fox Keller sdger om mytens roll inom
vetenskapen och relationen form- innehall. Tron pa ett rent innehall fritt fran formpaverkan
framstar just som en sadan outforskad myt. Forutsattningen for att 6verhuvudtaget kunna
tanka sig en modell i vilken form och innehall ar separerade &r att man ser pa sin omgivning
med samma "intressel6sa, autonoma och alienerade” blick som Fox Keller menar praglar den
moderna vetenskapens blindhet infor sina egna mytbildningar. Formagan att férneka formens
betydelse kraver att man betraktar naturen, materian och kroppen som mer eller mindre déd
och viljelds. Jag tdnker mig att formens och stilens betydelse endast kan férnekas av de som
annu tror pa kunskapens objektivitet och da detta idag ar en i stort sett avfardad tanke maste
utbildnings- och vetenskapsvarlden nu ocksa ta itu med sitt férhallande till form och
stilfragor. Denna 6nskan ar en naturlig foljd av Fox Kellers krav att man tar itu med sina
interna myter. Insikten att kunskapen inte ar objektiv lamnar plats at formen. Denna gamla
insikt som &r nyvunnen via bland annat den postmodernistiska teoribildningen antyder att vi i
hogre utstrackning behover borja forska pa form, myter och kénslor igen. Formen &r
oundviklig. Den forsvinner inte bara for att man férnekar den. Den minskar inte ens.

Filosofin och Ordet

Ordet har i vasterlandsk tanketradition kommit att sta som representant for sjalens
allra innersta tankar, vilket bidragit till att filosofin som disciplin star i ett narmast
symbiotiskt forhallande till begreppsbildande i form av ord. Att tanka i ord ar en
tankestil som bildat ett tankekollektiv och som alla tankekollektiv har ocksa denna, vid
sidan av alla sina mojligheter, ocksa sina begrénsningar, sina tanketvang. Som tankestil
inom formgivning har den uppenbara begrénsningar da dessa tva discipliner, filosofi
och formgivning, tycks anvanda olika sprak och verktyg for sitt tankande. Ordet har
genom historien succesivt tillmatts allt storre betydelse. Denna tendens kan antas ha
bidragit till idén om en klyvning kropp och sjél, och mellan teori och praktik. | syfte att
pavisa hur man inom filosofin ofta forhaller sig mer skeptisk till en sammanblandning
av filosofi och konst &n man gor inom till exempel det samtida konstnarliga
utbildningssystemet refereras har bland andra till Gilles Deleuzes och Felix Guattaris
syn pa forhallandet filosofi och konst.

Platon skriver i Faidon:

102 McLuhan,”Media”, s. 15.
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”...om vi vilja hoppas pa att nagonsin fa veta nagonting i dess renhet och
fullhet, maste vi frigora oss fran kroppen och betrakta tingen i och for sig med
hjélp av sjalen ensam...Och under detta livet sta vi, vill det synas, den sanna
insikten narmast, om vi sa lite som mojligt och endast i storsta nodfall ha
umgange eller forbindelse med kroppen, och om vi e] lata oss uppfyllas av dess
vésen, utan halla oss rena fran den, till dess gud sjélv befriar oss.”'%

Nar sa Platon formulerat denna misstro mot sinnena och faststallt sjalen som hogre staende &n
kroppen installer sig fragan hur sjalen kommunicerar. Hur gor sig sjalen géllande utan att
anfaktas av kroppen? Enligt den tanketradition som foljer av Greklands hégklassiska period
har man tankt sig att sjalen manifesterar sig i sin mest oférstérda och rena form genom tanken
och att tanken, i sin tur, bast formedlas till andra genom ord. Ordet har sedan dess fatt galla
som den renaste representanten for tanken, och darmed alltsa sjalen, som gar att utvinna.
Detta ar en tankebana som har utévat stort inflytande pa vasterlandsk sjalvuppfattning i
allmanhet och pa synen pa kunskap och utbildning i synnerhet. Filosofins utveckling mot en
egen disciplin, skild fran vetenskaplig och/ eller religiés utévning, ar samtida med denna
uppfattning. Yrket filosof star i symbiotisk relation till bruket av ord, till ordet som verktyg
for tankearbete.*® Det & med ordens hjalp som filosofin narmar sig och bearbetar de stora
filosofiska fragorna som: Vad ar en manniska? Vad ar sanning? Vad ar kunskap? Hur kan vi
veta ndgonting?*® Kanske skulle man kunna ténka sig filosoferande med andra sprék &n ord,
att en filosof skulle kunna narma sig ett filosofiskt problem fran andra synvinklar &n
talsprakets. Kan man filosofera genom dans, maleri eller mekanik? Nej, enligt Gilles Deleuze
och Felix Guattari ar det i sadana fall inte langre filosofi man sysslar med utan antingen
vetenskap eller konst. Konst, vetenskap och filosofi &r for dem tre skilda praktiker. Inte minst
skiljer sig dessa tre fran varandra i olika forhallande till just ord och begrepp. Konsten,
menade Deleuze och Guattari, ror sig pa ett omedvetet plan. Den kommer till oss som
fornimmelser och &r forbegreppslig. Vetenskapen, i sin tur, sysslar med funktioner.*®
Filosofin skiljer sig fran konsten saval som fran vetenskapen i det att den ar ensam om att
skapa nya begrepp. Filosofin analyserar, ordnar, formulerar i begreppsform hur méanniskan
upplever varlden. Deleuze och Guattari skriver:

“If philosophy is this continuous creation of concepts, then obviously the
question arises not only of what a concept is as philosophical Idea but also of the
nature of the other creative Ideas that are not concepts and that are due to the
arts and sciences, which have their own history and becoming and which have
their own variable relationships with one another and with philosophy. The
exclusive right of concept creation secures a function for philosophy, but it does
not give it any preeminence or privilege since there are other ways of thinking
and creating, other modes of ideation that, like scientific thought, do not have to
pass through concepts.”*%’

Dessa andra sétt att tdnka (vetenskap och konst) kompletterar det filosofiska séttet och vice
versa. De tre behandlar olika aspekter av manniskans kultur och natur.

1% Platon, 5.63.

194 Walter J Ong, "Muntlig och skriftlig

kultur- teknologiseringen av ordet”, s. 27.

195 Michel Foucault, ”Individernas politiska teknologi”, s. 299.

1% Gilles Deleuze & Felix Guattari, "What is philosophy? s. 117, 176.
%7 Deleuze & Guattari, s. 8.



68

Deleuze och Guattari ar exempel pa filosofer som runt millennieskiftet anvandes och lastes
mycket inom bland annat konst- och formutbildningar i Sverige. Jag vill pasta att deras texter
har bidragit till att samtidskonsten till form och stil blivit alltmer textualiserad och, sa att saga,
alltmer filosofisk. Man har anvént bland annat Deleuze och Guattari for att i 6kande grad
reflektera Gver konst genom filosofin. Detta samtidigt som deras egna tankar kring
skillnaderna mellan filosofi och konst snarast pekar pa behovet av att halla isar dessa tva
discipliner.

”We can at least see what philosophy is not: it is not contemplation, reflection,
or communication. This is the case even though it may sometimes believe it is
one or other of these, as a result of the capacity of every discipline to produce its
own illusions and to hide behind its own peculiar smokescreen. It is not
contemplation, for contemplation are things themselves as seen in the creation
of concepts. It is not reflection, because no one needs philosophy to reflect on
anything. It is thought that philosophy is being given a great deal by being
turned into the art of reflection, but actually it loses everything. Mathematicians,
as mathematicians, have never waited for philosophers before reflecting on
mathematics, nor artists before reflecting on painting or music. So long as their
reflection belongs to their respective creation, it is a bad joke to say that this
makes them philosophers.”*®

Jag tolkar det som om att varje sasmmanblandning av det tre disciplinerna enligt Deleuze och
Guattari endast leder till missforstand och darmed en banalisering av savél filosofin,
vetenskapen, som av konsten. Att i egenskap av konstnar anldgga ett filosofiskt perspektiv pa
konsten riskerar endast leda till att konstens huvudingrediens, dess férbegreppsliga karaktér,
gar forlorad och att fornimmelsenivan darmed gors otillganglig.

Filosofins grans- the linguistic turn (off)

Filosofihistoriens bortre grans sammanfaller i stort sett med historikernas.'® Den tar sin
borjan, eller tar fart pa allvar i och med skriftsprakets framvéaxt. Sprakvetaren Walter Ong
skriver:

”Filosofin, liksom alla naturvetenskaper och “humaniora”, [...] var for sin
existens helt beroende av skriften, vilket betyder att de inte framstélldes genom
insatser av det ménskliga tdnkandet ensamt, utan av ett tinkande som gjorde
bruk av en djupt interioriserad teknologi, som inforlivats med sjalva
tankeprocessen. Tankandet samspelar med den omgivande materiella varlden pa
ett mer djupgaende och kreativt sétt &n man hittills trott. Inom filosofin borde
man, kan det tyckas, mer begrunda och bli medveten om att filosofin &r en
teknologisk skapelse- dvs. en pa samma gang speciell och representativ gren av
mansklig verksamhet.”

1% Deleuze & Guattari, s. 6.
19 Resonemanget berérs ocksa under rubriken: ”Férhistoria?”
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"Kort sagt om filosofin begrundar sin egenart, vad far den da ut av det faktum
att filosofiska tankar inte kan foras vidare av det ménskliga tdnkandet av sig
sjalvt, utan bara av det manskliga tdnkande som &r fortroget med och djupt
tillagnat sig skrivandets teknologi? Vad séger detta helt intellektuella behov av
teknologi oss om forhéllandet mellan medvetande och yttervarld?**°

Sa trots att filosofin pA manga sétt ar den kanske mest historiserande av alla samtida
akademiska discipliner, trots att filosofin aktivt hamtar impulser fran forhistorisk- och
forfilosofisk tid, och fran icke- begreppsliga foreteelser sa ar den ovillkorligen bunden till
ordet och till skriften. Det blir filosofi forst da man omvandlat icke-begreppsliga
fornimmelser till begrepp och filosofernas tolkning av forhistorien blir ddrmed infargad av
filosofins begreppsbundna sprak. Allt filosofen ror vid blir sa att saga filosofi- en teknologi
som véxt fram ur skrivandets praktik, ett tinkande genom att skriva. Pa sa vis blir till exempel
ett filosoferande kring konst aldrig konst utan istéllet estetik. Estetik ar kanske inte sa mycket
laran om konstens vasen som laran om vad konsten kan tankas fa for konsekvenser for
filosofins huvudfragor. Jacques Ranciére skriver om Gilles Deleuze att hans

”idé om konst ar inskriven i det estetiska tankandets tradition. Denna tradition
handlar inte om en teori om konst, utan om ett sétt att varsebliva och
begreppsliggdra konstnarliga ting som tanke-ting, och om en idé om tankandet
som ligger till grund for denna varseblivning”.***

Filosofer och konstnarer delar naturligtvis inte samma perspektiv pa konsten och de anvéander
den ocksa till olika saker. For filosofen ar konsten ett (filosofiskt) problem. For konstnaren en
mojlighet. Detta innebér att alla inslag av filosofi inom konsten medfér en dkad risk att
konstnaren blandar ihop konst och estetik.

Fragan ar som framgar minst sagt komplex och ofta motséagelsefull. Orden ar filosofens
material och verktyg pa samma gang. Begreppen ar samtidigt filosofins véalsignelse som dess
forbannelse. Inom filosofin & man i hogsta grad medveten om denna ordens frustrerande (och
pa samma gang) inspirerande bristfallighet. Sa dven om orden har fatt galla som den renaste
kanda uttrycksformen for sjalslivet finns det knappast nagon filosof som hyst nagra illusioner
om att ordet skulle kunna fungera som ren representation for sjal och tanke. Tvartom ar
filosoferna (mojligen i sallskap med poeterna) kanske den yrkesgrupp som mer &n nagon
annan ar medvetna om det egna sprakets brister och fel. Filosofihistorien &r full av
textskeptiker. Sokrates vagrade blankt att skriva. Platon ansag att filosofen forrader sig sjalv
nar han formulerar sina idéer i ord och Nietzsche tyckte att hans idéer forsamrades nér de
nedtecknades. Denna konflikt har sannolikt spelat en viktig roll for filosofins utveckling. Den
har utgjort den inneboende konflikt som forhindrat att filosofin stelnat till utan tvartom
lyckats halla sig pa tarna genom artusendena. Den spanda relationen mellan filosofin och
Ordet har garanterat filosofin livskraft och tvingat den till dterkommande sjélvrannsakan och
utveckling. Det ar foljaktligen ocksa inom den egna disciplinen som de kanske mest grundliga
och kritiska undersokningarna kring det ordbaserade sprakets paverkan pa manniskan gjorts
och sedan nagon gang i borjan av 1900-talet har sprakproblemet seglat upp som den fraga
som kanske mer &n nagon annan upptagit filosofernas intresse.

The linguistic turn (den sprakliga vandningen) ar benamningen for denna filosofins 6kade
fokus pa det sprakliga, och sarskilt da det textualiserade spraket. Strukturalism och

119 0ng, s. 196- 197.
111 jacques Ranciére, "Deleuze och estetikens bestamning”, s. 103- 104.
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poststrukturalism ar exempel pa inflytelserika tankestilar inom vilka filosofin gifte sig med
lingvistiken och litteraturvetenskaperna i sitt sokande efter att forsta det géackande Ordet.
Detta intresse for Ordet har varit relevant. Det avspeglar den betydelse de ordbundna spraken
har i hela samtidskulturen. Forskningen har ocksa lett till intressanta analyser och teorier men
kanske har detta fokus pa vara skriftsprak ocksa haft vissa sjalvuppfyllande drag vilket lett till
att man tenderat att tilldela ordet en storre betydelse &n vad det kanske egentligen har, och till
att man forsummat att uppmarksamma andra uttryckssatt an det skrivna ordet. Alla tankestilar
utvecklas genom att energi och uppmarksambhet riktas at ett sarskilt hall, (i detta fall tal- och
skriftsprak), med resultatet att ingen energi dgnas at, vad man uppfattar som perifera fenomen,
(i detta fall icke ordbundna sprak). Ett starkt energipaslag i ena dnden innebar avslag i den
andra. The linguistic turn har pa manga séatt inneburit en turn off for utvecklandet och
medvetandegdrandet av formmassiga kvalitéer.

Filosofins poetik

For en filosof som inte instimmer med Deleuze och Guattaris krav pa en strang gransdragning
mellan konst och filosofi kan det te sig lockande att fora in det konstnérliga, forbegreppsliga
spraket i filosofin. Manga férsok har gjorts i den riktningen. Man har experimenterat med
skrivandets form i syfte att ta sig forbi textsprakets begransande linjara och blott informativa
natur. Intertextualitet och hypertext ar bendmningar pa metoder som anvénts i syfte att
utvidga var upplevelse av text. Men det var trots allt under en relativt kort tidsperiod, (i stora
drag en 1900-talsforeteelse), som filosofer och litteraturvetare &gnade sig som mest intensivt
at att dekonstruera, lasa baklanges, icke-linjart och at att klippa, klistra och stansa hal i sina
texter. Tendensen idag tycks vara att filosoferna pa senare ar har atervant till ett mer
traditionellt och mer linjart satt att skriva.

Trots att de flesta filosofer alltsa vetat att halla isér disciplinerna konst och filosofi sa kryper
formen anda ovillkorligen in &ven i deras tankande. Det gor den i allt ordbundet tdnkande och
det sker via stilen. Den filosofiska riktningen pragmatismen, som har sin hemvist framst i
USA, har anklagat den franska sa kallade kontinentala skolan for att syssla med "diktad
filosofi”. Har kanske amerikanerna kastar sten i glashus (ingen, inte ens amerikaner,
undkommer dikten och formen) men visst finns det gradskillnader &ven hér och det ar kanske
anda i Frankrike man finner de allra mest ogenerade exemplen pa estetiserat filosofiskt sprak.
Man kan med visst fog till och med tala om en poetik for filosofin- en slags skdnhetslara om
formen for hur filosofi skrivs, och denna poetik har det gemensamt med alla tankestilar att
den ocksa avgor och begransar hur filosofi tanks och vad det gar att, inom ramen for filosofin,
tanka pa och tala om. Det &r, som Deleuze och Guattari papekat praxis inom filosofin att bilda
nya begrepp och att 1agga nya betydelser i gamla begrepp. Begrepp som till exempel affekt,
kritik, och for den delen begrepp har en vardaglig betydelse, men ocksa en annan, eller delvis
annan mening inom filosofernas tankekollektiv. Med hjélp av dessa begreppsliga mandvrar
borrar sig filosofin in i tidigare okanda gruvgangar av vart medvetande. Nya begrepp leder
tankarna i nya banor och belyser manskliga aspekter fran andra synvinklar. Detta &r ett i hog
grad skapande arbete som utvecklar tdnkandet men som alla verktyg och material har &ven
orden sina begransningar. Detta blir sarskilt uppenbart i de fall dar en disciplin lanar in idéer,
perspektiv och begrepp fran en annan disciplin. Filosofiska verktyg som kanske gor sitt jobb
val inom filosofin far andra effekter om de tillampas inom till exempel arkitektur och
formgivning.

Fula och snygga tankekonstruktioner

Ett exempel pa effekten av den filosofiska poetiken som, jag menar, fatt en del negativa
konsekvenser for formgivningsfaltet ar filosofins vana att anvanda ordpar som star i nagon
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slags motsatsforhallande till varandra, sa kallade dualismer. John Dewey var kritisk till denna
tradition och talade om “hela den kull och svérm av dualismer” som filosofin &rvt av
grekerna.'*? Traditionen att anvénda ordpar &r obruten inom filosofins historia. Vid sidan av
klassiska grekiska dualismer som; sken och verklighet, kropp och sjal, form och innehall som
an idag utovar inflytande pa tankandet produceras hela tiden nya ordpar. Trots att det val idag
knappast finns nagon filosof som inte, i teorin, &r kritisk till dualismer tycks det i praktiken
vara svart for filosofin att frigora sig fran dessa. Context- content, space- place, simulacra-
simulation, signifier-signified ar nagra exempel pa dualismer plockade fran mer samtida
filosofiska diskurser och som spelar en aktiv roll pa seminarier och i litteratur idag. Exemplen
aterges har pa engelska for att pavisa hur rytm, form, stil och musik letar sig in i, och darmed
styr tankandet in pa vissa banor. Det ar rimligt att anta att vissa av dessa dualismer har
kommit till filosofens tankevarld helt enkelt darfor att de l&t bra ihop. Space- place rimmar.
Simulacra- simulation och context- content har ndgot av barnramsans rytmiska lek med ord
over sig. Kanske gar det inte att sdga nadgonting éverhuvudtaget utan att dikta? Den dualistiska
formen kommunicerar val men det ar just den retoriska formen som samtidigt ocksa
ovillkorligen forenklar resonemangen och det ar ocksa delvis dari filosofernas egen kritik mot
dualismerna ligger. Insikten att hjarnan gynnar tankar som rimmar och har rytm leder till
misstanken om att det kan finnas vardefulla tankar som aldrig tanks pa grund av att de, kladda
i ord, rimmar illa eller har en mer besvarlig rytm. Tva centrala led i utvecklingen mot ett
alltmer dualistiskt fargat tdnkande kan antas vara skiljandet mellan kropp och sjél, vilket i sin
tur leder till en gradvis 6kande distans mellan form och innehall, det som betecknas och det
som betecknar (ex. det fysiska tradet och ordet for trad). Hur Platons berdmda teori om
idévarlden har traderats och tolkats kan exemplifieras med ett exempel: En hantverkare kan,
enligt Platon inte nyskapa nagonting. Stolsmakaren har endast att utga fran en ideal stol,
stolens 1dé (eller form) som skapats av Gud. Efter att med sjélens 6ga ha betraktat denna 1dé
kan stolsmakaren skrida till verket men resultatet kan aldrig bli annat &n en blek kopia av
stolens 1dé.™* Platons tankegangar kring den ideala idévérlden mot vilken han stéllde den
fysiska vérlden som alltid kommer till korta gentemot (som alltid & mer ofullstandig och
fulare an) 1dén har sannolikt utévat stort inflytande pa den vasterlandska kulturens syn pa
skonhet. For den som ar fostrad i denna kultur ar det svart att inte se problemet med Platons
6gon men klart ar att det har finns gradskillnader emellan olika yrkesgrupper. Filosofen
Platons intellektuellt, politiskt och andligt fargade problem &r inte sarskilt relevant fér den
som dagligen arbetar med formgivning och tillverkning av stolar. Som filosof kan man vélja
att se pa stolen som ett intellektuellt problem men dessa problem hamnar i skuggan da de
utsétts for konkreta materiella, fysiska och konstruktionsmassiga problem och mdojligheter.
Skonhet méts da inte langre utifran eventuella ideala forutsattningar utan bestams snarare av
relevanta losningar i vilka material, teknik, form och funktion méts pa ett acceptabelt, snarare
an idealt satt. Om manniskan trivs, sitter bra och ser bra ut dar den sitter i sin stol i sitt rum sa
har stolsmakaren kommit fram till en bra idé, en fin l6sning pa problemet. Eventuella brister
och fulheter kan till och med uppfattas som vackra pa samma satt som man ibland kan
uppskatta utseendet hos en fulsnygg manniska mer &n en narmast ideal skonhetstyp.
Forutsattningen for Platons varldsbild &r en tankevarld som &r mer upptagen av en abstrakt,
immateriell och andlig sfar an av konkreta problem och mojligheter i nuet, i rummet. Stolens
eventuella relation till ideala och gudomliga forutséttningar ar inte &amnesrelevant for
formgivaren. Forestallningen om en hogre ideal idévarld vilken var fysiska verklighet aldrig
nar upp till, tror jag, har bidragit till ett forenklat och ofta elitistiskt skonhetsideal, vilket haft
en banaliserande effekt pa utvecklingen inom vésterlandsk arkitektur och formgivning.

112 Rorty, s. 40.
3 Farrington, s. 95.
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KottAnde

En annan dualism som anvants om design &r den om designobjektens priméra respektive
sekundara funktioner.*** Teorin har sina rétter i marxistisk teoribildning. Resonemanget
brukar tolkas pa foljande satt: Ett bruksforemal, till exempel en stol, har priméara funktioner
som till exempel att den gar att sitta pa men ocksa sekundara funktioner vilka handlar om att
den ska ha en form och en stil som gor den till en begérlig vara pa marknaden. Denna dualism
belyser och klargor sakert en mangd aspekter vid studiet av ekonomiska, sociala och
marknadsmassiga aspekter pa design, men séager mindre om praktiken att formge. Dualistiska
ordpar riktar sitt ljus och sin uppmarksamhet endast at tva hall. Allt annat tenderar att hamna i
skuggan. Pa sa vis hammas formagan att se kopplingar mellan de tva saval som eventuella
foreteelser emellan de bada. 1dén om objektens priméara och sekundéara funktioner har letat sig
in i utbildningarna for design och arkitektur men val dér har den, menar jag, mest haft en
forvirrande effekt. | praktiken att formge och kultivera material ar det inte mojligt att skilja
mellan formmaéssiga och innehallsmassiga aspekter pa samma enkla sétt som de ar i ordform.
Svarigheten i att formge en stol ligger just i detta att forhalla sig till naturen, kulturen,
tekniken och ménniskan, som, trots allt, utgor en enhet av kropp och sjal, en besjalad kropp.
Jag vill pasta att inom formgivning behandlas och betraktas kropp och sjal som oskiljaktiga,
som en enda kéttande (flesh-spirit).™ Visst finns det gott om design som inte tycks vara
produkter av detta synsatt. | manga formgivna féremal kan man tamligen latt sarskilja dessas
sa kallat priméra funktioner fran dess sekundara, men poangen hér ar just att dessa alla kan
tjana som exempel pa banal och forenklad design som farit illa av sitt samrére med en
dualiserande och textualiserad platonsk tanketradition: Design som styrts av ett missriktat
fokus och som ofta har som framsta mal den ena av de tva funktionerna. Antingen har den sitt
fokus tamligen ensidigt pa tekniska praktiska funktioner (konstruktion, produktionskostnad,
komfort, etcetera) eller ocksa ar den helt inriktad pa att fungera som en lockande vara pa
marknaden. Som teoretiskt stod for formgivningsarbete, menar jag att denna dualism (form-
innehall) till dvervagande del haft negativ effekt pa var formkultur. Formgivningspraktiken
tycks missgynnas (och riskerar missforsta sitt eget falt) av att den lanar in en filosofisk teori
och poetik som inte har med karndmnet att géra och formodligen aldrig ens var tankta att
anvéandas som medel for formgivning. Till skillnad fran filosofin som ar bunden till ordet och
ibland tvingas polarisera och forenkla i syfte att tydliggora specifika féreteelser finns det
overhuvudtaget ingen egentlig anledning varfér design ska vara enkel, tydlig och forstaelig pa
ett begreppsligt plan.

Samtida andliga ledare

Sokrates drom om ett hogre immaterialiserat liv befriat fran tyngdlag, kropp och material
aterkommer i olika versioner genom historien. Inom arkitektur och formgivning ar detta
sarskilt tydligt inom de olika klassicismer som avldst varandra men ocksa de riktningar inom
modernismen som odlat en forkérlek for transparenta och sléta vita material, och dess
idealisering av minimalt grundade konstruktioner som till synes svavar lite ovanfor marken
har sannolikt sina rotter i detta antika och kroppsfornekande tankekollektiv. | var samtid tar
sig denna andligt influerade tanketradition bland annat i uttryck hos den grafiska formgivaren
Bruce Mau som med profetiaklingande uttalanden som; “We will build intelligence into
materials and liberate form from matter”, ger uttryck for denna langtan upp och bort fran
materian.™'® Med denna mystiska och av magiskt tankande influerade trangtan att befria

114 Resonemang kring priméara och sekundara funktioner inom design férekommer bland annat i Jean
Baudrillards: "Modeller och serier”, s. 100.

15 Min benamning.

118 Bruce Mau, ”"Massive Change” s. 140.
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formen fran materian framstar Bruce Mau som en renlarig larjunge till Sokrates och en typisk
representant for en inflytelserik samtida rérelse inom design och arkitektur som praglas av
idébaserad teknikoptimism, visionart tankande och utopiska idéer. Alla goda egenskaper hos
en formgivare kan tyckas men till avigsidorna av denna rorelse maste kanske ocksa réaknas
tendenser till naiv idealism och eskapism. Att locka upp en hel yrkeskar i en hogre sfar av
visionart tankande far sina konsekvenser for livet nere pa jorden. Vem ska ta hand om vara
oftast fula kroppar och vara smutsiga material nar alla stravar mot ett (i praktiken)
ouppnaeligt formfullandat immateriellt stadium? Vem ska ta hand om nuet hér nere nar alla ar
upptagna med att gestalta framtiden dér borta?

Fram till nu har kanske den digitala revolutionen ytterligare bekréftat och forstarkt denna
drém om att befria formen fran materian (det som sker i datorn &r ju inte materiellt) men i takt
med att 3-D skrivartekniken utvecklas riktas intresset aterigen alltmer mot det materiella.
Detta ar temat for Chris Anderson nya bok. Den forre chefredakt6ren for Wired magazine och
forfattaren till bestsellern The Long Tail, skriver i Makers- The New Industrial Revolution om
hur vart umgange med varlden genom datorskarmen, trots sin potential anda, inte formar gripa
in i var fysiska, materiella varld som trots den digitala revolutionens skarmar och megabites
fortfarande préglar allt vi gor.

”Despite our fascination with screens, we still live in the real world. It’s the food we eat, our
homes, the clothes we wear, and the cars we drive. Our cities and gardens; our offices and our
backyards. That's all atoms, not bits.”**’

| kapitlet “Real countries make stuff” pAminner Anderson om att det trots de senaste 20 arens
IT-boom fortfarande é&r tillverkningsindustrin, och alltsa inte den digitala, som styr
samhéllsekonomierna.

”A service economy is all well and good, but eliminate manufacturing and youre a nation of
bankers, burger flippers and tour guides. Software and information get all the press, but they
employ just a small percentage of the population. Some of us say we “live online,” but it’s not
true when it comes to spending or living our everyday lives. Our commercial lives reside
mostly in the world of bricks and mortar, of food and clothes, of cars and houses, and until
some sci-flilguture arrives where we’re just disembodied brains in vats, that will continue to be
the case.”

Det nya som hander nu och det som aterigen driver ekonomi och kultur mot materiell form ér,
enligt Anderson, den kultur av open-source, fildelning och utvecklingen av 3-D skrivare som
utvecklas och vaxer i snabb takt pa natet. Den era da den digitala kulturen levde som mer eller
mindre immateriell bild pa skarm &r 6ver och &r i fard med att ersattas, menar Anderson, av en
kultur dar alla ar tillverkare (makers). Sett fran perspektivet i denna avhandling &r det
frestande (och kanske relevant) att se dessa nya tendenser som en efterlangtad férening mellan
form och innehall, teori och praktik.

117 Anderson, s. 14.
8 1hid. s. 24
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Whenever humanity forgets what it is,
then architecture has the task of
reminding it of the things which have
been buried.

Imre Makovecz
Var forhistoria?

Pa liknande satt som jag tidigare i denna avhandling argumenterade for att
formgivarens satt att arbeta och tanka pa manga satt har fler beréringspunkter med de
joniska tdnkarna &n med den efterkommande klassiska grekiska filosofitraditionen gors
i foljande kapitel en skillnad mellan historikerns och arkeologens historieperspektiv.
Tydliga beroringspunkter, som till exempel materialmedvetenhet och en vilja och
formaga att lasa form gor att formgivningsyrket kanske pad manga satt star narmare
arkeologens an historikerns satt att tanka och arbeta. |

Det bor poangteras att i detta kapitel anvands historikern och arkeologen som typer.
Deras yrkesroller ar har overdrivet polariserade i syfte att askadliggora skillnader dem
emellan.

Antalet skriftliga kallor fran arkaisk tid ar forsvinnande fa i jamforelse med vad som finns
bevarat fran och med Greklands klassiska period. For historikern, vars material bestar av
skriftliga kallor, framstar tiden fore Aten som en tid holjd i dunkel, om vilken man ingenting
kan veta sékert. Ronny Ambjdrnsson skriver: ”Det dr inte utan skél tiden fore skriften kallas
forhistorisk tid. Det &r en tid om vilken vi dr hanvisade till mer eller mindre sannolika
gissningar, en tid som inte annat an oavsiktligt berattar om sig sjalv”.**® En évervaldigande
majoritet av den vasterlandska historieskrivningen tar sin borjan i den klassiska perioden och
foljdriktigt ar det ocksa under denna tidsperiod som historiedisciplinen som enskilt &mne
(skild fran myter och sagoberattande) anses stamma. Herodotos (ca 484-425 f.Kr.) kallas
"historieskrivningens fader”. Han anses vara en av de forsta att, nagorlunda sakligt och
systematiskt, samla in material och préva sannolikheten i olika utsagor.

Antiken har haft en oerhort stor betydelse for hur var vasterlandska kultur ser ut idag och det
ar darfor sjalvklart relevant att skildra och forsoka forsta den, men historikernas
overvaldigande fokus pa tiden fran och med antiken kan ocksa antas ha haft en
sjalvuppfyllande effekt som gynnat de sidor av vésterlandsk kultur som hdrde hemma i
antikens ideal pa bekostnad av andra forsokratiska och for manniskan kanske lika
betydelsefulla, sidor sa som till exempel kropp, muntligt sprak, form, myter. Kanske har
historikerna riktat sitt intresse mot de historiska perioder i vilka de k&nner igen sig sjélva. |
egenskap av l&dsande och skrivande manniskotyp har historikern lattare att relatera till antikens
idé- och skriftbaserade tankegods &n till den s kallade forhistorien som foér dem mest
framstar som ett oupplyst primitivt kaos av ruiner, kroppar och krukfragment. En
historieskrivning som begransar sig till tidpunkten for skrivkonstens framvéxt blir av
nddvandighet haltande. Den behandlar endast en relativt kort tidsperiod i manniskans
kulturhistoria. | Blombosgrottan i Sydafrika har arkeologer funnit en artefakt i ockra med ett
systematiskt ingraverat diagonalt orienterat rutmonster. Fyndet ar 77,000 ar gammalt och
betraktas som det forsta beviset for manskligt symboliskt tankande.**® Man har nyligen, i

19 Ambjérnsson, s. 24.
120 | asse Berg, ”Gryning 6ver Kalahari, s. 174.



75

samma grotta, funnit andra ingraverade ockrabitar som daterats till 100. 000 ar tillbaka i
tiden.'*

Pratmakare vs krukmakare- historien skrivs av vinnarna

Det finns en gammal konflikt mellan historiker och arkeologer i vilken historikerna anklagar
arkeologin for att vara alltfor spekulativ. Konflikten gar i korthet ut pa att historikern
ifragasatter huruvida arkeologen éverhuvudtaget kan dra nagra slutsatser alls utifran resterna
av en knappt skonjbar husgrund och nagra krukskarvor? Mot detta stéller historikern sina
egna skriftliga kallor som i egenskap av text (av tradition) tas for mer sanna. Man har inom
humanvetenskaperna prioriterat orden framfér objekten och varderat det mentala hogre an det
materiella.’? Idéhistorikern Ronny Ambjornsson &r givetvis val medveten om den
begransning det innebér att skildra historien endast utifran skriftliga kéllor men han tycks trots
detta inte se ndgon vag ut ur detta dilemma. Det tycks vara fraga om en form av tanketvang
som rader inom historikernas tankekollektiv och som gor att dess foretradare ofta har svart att
uppfatta andra sprak an text. Med arkeologens (eller formgivarens) perspektiv pa tid och
historia maste man forhalla sig skeptisk till att det verkligen var i antiken som “samtalet inleds
och de forsta pastaendena gors”, och man maste ifragasatta pa vilket satt objekt i hogre grad
"hanvisar oss till gissningar” an text och pa vilket satt en kruka mer “oavsiktligt berattar om
sig sjalv” an vad en text gor. Och vidare, om sa vore fallet att krukan faktiskt berattar mer
oavsiktligt om sig sjéalv kan ju faktiskt detta vara en kvalitet i sig. En historieskrivning som
gor halt infor alla kulturella uttryck som inte formedlats via det hogsta medvetandeplanet blir
av nodvandighet starkt begransad. En sadan historieskrivning riskerar att reduceras till en
okritisk formedling av vad de historiska slagens vinnare i efterhand har velat sdga om sin egen
betydelse for historien. En persons medvetna version av ett specifikt skeende 6verensstimmer
val egentligen sdllan helt med vad som egentligen skett? | den bemadrkelsen kan ju just detta
att krukskérvan berattar oavsiktligt om sig sjélv erbjuda vérdefulla nycklar till hur det
egentligen var. Aterigen ser vi hur kroppen misstankliggérs. | brist pa verktyg for att tolka och
skapa mening i krukans kropp och den raserade huskroppen hemfaller historikern at
kroppsfornekelse. Att skriften ocksa har en kropp, en form och en stil som paverkar dess
innehall och som é&r allt annat &n stabil &r en tanke man i praktiken ofta bortser fran. Sett ur
arkeologens perspektiv gar det lika bra att vanda pa resonemanget och ifragaséatta historikerns
material och verktyg. Texten &r alltid en representation, en efterkonstruktion av nagonting
som skett tidigare. Texten har alltid en fysisk saval som tidsmassig distans till det den
beskriver. Inte ens vid den tidpunkt da en text nedtecknades befann den sig varken i den tid,
eller i det rum den haft ambitionen att skildra. Text ar saledes alltid en subjektiv, férenklad
och medierad efterkonstruktion. Krukskarvan a sin sida, dr pa intet satt mer svarlast an en
skriftlig kalla (bada ar mycket svartolkade). Lite tillspetsat kan man saga att krukskarvan ar
100 % omedierad icke- representation. Den ar vad den alltid varit, an idag, kanske 5000 ar
efter att den anvandes. Historikernas korta tidsperspektiv pa manskligheten maste
kompletteras med arkeologernas langre och mer mangfacetterade. En ideal arkeologi, tanker
jag mig, praglas av inlevelse i historien genom foremal. Arkeologen gor ingen skillnad mellan
kropp och sjal, mellan form och innehall. Innehallet finns i formen och vice versa. Konst, stil,
idé, rum, plats, form, myt, allt utgér en enhet. Hela bilden &r intressant. Allt, ar
betydelsebérande. Historikern och arkeologen anvands har snarast som typer, typer som ar
éverdrivna och renodlade i syfte att beskriva tva olika sorters tankestilar som inte

12 Goran Lundborg, ”Handen och hjarnan”, s. 195.

122 Antropologen och arkeologen Ann Brower Stahl skriver om den konflikt mellan historiker och arkeologer
som lett till; “the priority that standard history placed on words over objects, a priority that assumed a more
general ontological privileging of the mental over the material”. Anne Brower Stahl, "Material histories”, s. 150.
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nodvandigtvis ar radande inom falten for historia och arkeologi men ofta &r det, menar jag,
inom manga andra kunskapskulturer. Modern forskning inom historia liksom inom arkeologi
praglas idag starkt av att man lanar metoder och material fran varandras respektive falt.

Don’t confuse legibility with communication.
Just because you can read it doesn’t mean it communicates.

David Carson
Text och Kunskap

Denna avhandling ar inriktad pa att synliggéra de konflikter som uppstar inom
formgivningspraktikerna da dessa utvecklas inom ramen for inflytelserika
vasterlandska kunskapsparadigmer sasom den atenska skolan, den europeiska
filosofitraditionen och det akademiska historiedmnet. Som alternativ och motbilder till
dessa har den joniska skolan, pragmatismen och arkeologin presenterats. Dessa senare
har, foreslar jag, mer gemensamt med det satt pa vilken en formgivare arbetar och
tanker. | detta kapitel 1aggs ytterligare en alternativ kunskaps- och
kommunikationsform till listan ovan. Har stalls det muntliga spraket mot det textuella.
Syftet ar aterigen att synliggora centrala och specifika kvalitéer inom formgivning som
riskerar att missgynnas i en ensidigt textualiserad kunskapskultur.

Denna avhandling vilar pa uppfattningen att text pa intet satt ar béattre lampat att beskriva
tillvaron eller verkligheten an vad nagot annat sprak ar. Med en fiol eller lite lera kommer
man lika langt i sin beskrivning av verkligheten som man gor med text. Vad texten daremot
lyckats med &r att lansera just sin specifika verklighet som den sannaste, och denna textens
verklighet har ocksa i stora drag blivit den verklighet som kanske majoriteten av oss ser
framfor oss om vi for vart inre ombeds framkalla en bild av verkligheten. Texten representerar
den verklighet vi anser oss leva i. Denna bild omfamnar det forvéantade men den utestanger
ocksa det frammande. Om man tycker att det ar absurt att saga att en fiol kan beskriva
verkligheten lika bra som en text beror det pa att man inte formar se bortom det tankekollektiv
man dr fodd och fostrad in i. Texten framstar som sa logisk bara for att den alltid befinner sig
pa hemmaplan. Det &r till och med sa att i sprak- och kunskapsligan har texten bara
hemmamatcher, aldrig bortamatch. Denna dromlottning &r enda skélet till att den toppar ligan
ar efter ar.

Skrivkonsten, och den vésterlandska kunskapskultur som foljde av den, har byggt denna
verklighetsbubbla kring sig sjalv. Marshall McLuhan skriver:

”Maénniskan lever med sina féremal i huvudsak- eftersom hennes kénslo- och
handlingsliv &r beroende av hennes varseblivningar kan man faktiskt séga
uteslutande- i den form de framstalls for henne genom spraket. Men genom
samma process varigenom hon spinner sprak ut ur sin egen varelse sa snarjer
hon in sig i det, och varje sprak drar en magisk cirkel runt kring det folk som det
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tillhor, en cirkel varifran ingen annan utvég finns an att kliva ut ur den och in i
1123

en annan.
Alfabetet ar ett system, en dverenskommelse om hur man ska skapa ett forenklat spraksystem.
Ett system maste for att vara begripligt och anvandbart vara trogt och begransat. Text har till
sin natur en konservativ effekt pa spraket. Pa gott och ont. Sett inifran den egna tankestilen,
det egna systemet och utifran den egna verklighetsuppfattningen ser allt bra ut. Textkulturen
bekraftar sjalvtillrackligt sig sjalv och varje gang den gor det svéller dess betydelse. Denna
svallande kropp 6verskuggar till slut andra sprakliga uttryck vars roster forsvagas och vars
inverkan marginaliseras. Det ena utesluter det andra.

Walter Ong redogdr i boken Muntlig och skriftlig kultur- teknologiseringen av ordet for hur
den vasterlandska kulturen genomgatt en gradvis utveckling fran muntlig till renodlat textuell
kultur. Denna textualisering av spraket ar idag mycket langt gangen och den paverkar inte
bara spraket utan dven allt vart tankande, menar Ong. En bérande tanke i Ongs bok ar att den
muntliga kultur som ersattes av var textualiserade kultur praglades starkt av olika hjalpmedel
for minnet. Versmatt, upprepningar, dans, musik och bild var alla nédvandiga verktyg for att
kunna minnas langa och komplicerade historier. Den specifika rytmen, versmattet och
upprepningarna i till exempel Odyssén hade en funktion. De fungerade som minnesstod for
den som skulle aterberéatta historien. Pa det sattet var form och innehall en icke separerbar
enhet i de muntliga kulturerna. Muntliga framstallningar ar vasensskilda fran lasandets och
skrivandets praktik. Vid en muntlig framstéallning engageras hela kroppen och alla sinnen
samtidigt. Gester och uttryck gor den till en visuell handelse. Ljud och rytm som sker direkt i
nuet gor den till en rumslig och audi-taktil upplevelse. Den muntliga framstéliningen dyker
upp och forsvinner lika snabbt. Den klingar och den klingar av. Detta staller krav pa saval
lyssnare som berattare att vara aktiva och att ha alla sina sinnen i alert beredskap. Med
skrivkonstens intrade forandrades dessa forutsattningar. Det man ville lagga pa minnet gick
nu att nedteckna och var inte l&ngre beroende av en persons minne.

Konsekvenserna av utvecklandet av skrivkonsten och senare tryckkonsten &r bokstavligt talat
odverblickbara. Det finns knappast nagonting i var samtidskultur som hade varit detsamma
utan den. Skrivkonsten &r, enligt Marshall McLuhan, en teknologisk utbyggnad av framst ett
av vara sinnen och det som alltid hander vid utbyggnaden av en specifik sinnesapparat ar att
detta sinne forstarks pa bekostnad av vara andra sinnen. McLuhan menar att det sinne som
dominerar i en skrivkultur ar synen och att utvecklingen av denna visuella kultur accelererade
kraftigt i och med Gutenbergs tryckpress pa 1400-talet. Den muntliga och fortextuella
kulturens sprakliga kommunikation som ersattes av tryckpressen beskriver McLuhan som ett
sinnesfornimmelsekomplex, ett komplex av alla sinnen. Han skriver att; “medan det talade
spraket &r en yttring (ett yttrande) av alla vara sinnen pa en och samma gang, sa innebér
skriften en abstraktion bort frdn det talade spraket”.*?* Med tryckpressens intag sker en

123 McLuhan, 1969, s. 43.
124 |bid, s. 60.
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spjalkning av det visuella fran det taktila,*®

betydelse...”'?

en “isér-bandning av syn, ljud och

Da rytm, rim, bilder och symboler inte langre fyllde samma funktion for att bevara det
kollektiva minnet separerades poesin fran historien och magin fran vetenskapen, enligt
sprakhistorikern Elisabeth Eisenstein.'?” Att moderna historiker distanserar sig fran diktarna
och att vetenskaperna har som uttalat mal att klippa alla band med sitt magiska och religitsa
forflutna har utan tvivel spelat en mycket viktig roll for utvecklingen av var kultur. Detta har
lett fram till en situation i vilken man ju faktiskt med visst fog kan ifragaséatta meningen med
dikt, musik och formgivning dverhuvudtaget. Behovs konsten egentligen i en tid da den inte
langre fyller sin funktion som minneshjalpmedel? Ar det egentligen ndgon vasentlig skillnad
mellan att gilla konst och att tro pa tomtar och troll? Fran det perspektiv som genomsyrar
denna avhandling blir svaret pa dessa fragor sjalvklart ja. En enkel motivering for detta ar att
det faktum att konst 6verhuvudtaget fortfarande finns och utvecklas talar for att den ocksa
behovs.

Elvis never left the building

Ett annat lite mer komplext satt att se pa fragan ar att likt Ludwik Fleck och Barbara Fox
Keller havda att konsten egentligen aldrig helt skiljdes fran vetenskapen och att formen aldrig
har lamnat innehallet. Det enda som skett ar att den ensidigt visuella kulturen, textkulturen har
bidragit till att forstarka illusionen av att sa ar fallet. En akademisk text som skrivs och trycks
i syfte att endast kommunicera sitt textuella innehall har ocksa den en i hog grad inflytelserik
form. En naturvetenskaplig forskningsrapport &r en designad produkt som stréangt foljer
radande stilnormer och trender. Om nu det som vi ibland kallar icke-design eller odesignat
ocksa ar design, om det inte kan finnas nagot innehall utan form, sa finns det skal att anta att
form griper mycket djupt in i var kultur och da framstar det som angeléaget att tillmata den
storre betydelse dn vad som ofta ar fallet, inte minst inom omradena for forskning och
utbildning. Apropa denna relation mellan form och innehall skriver konstvetaren Kathrin
Busch:

“The proximity of philosophy to the arts owes the insight that all content is tied
to form, which- if we follow Nietzsche- ultimately implies that we must take
form seriously as the true locus of any work on the content. The desire to think
something different requires the introduction of different forms of
representation, inviting a conception of representation that finds more
articulated in it than what is intended. Representations possess an intrinsic
epistemic force; they are vehicles of unconscious knowledge.”*?®

Amnet for denna avhandling &r inte vetenskap utan formgivning. Fragan som ska behandlas ar
inte vilken inverkan texten haft pa vetenskaperna utan dess inverkan pa de praktiker som

% |pid, s. 73.

2% Ibid, s. 49.

127 Elisabeth L. Eisenstein, “"Some Conjectures about the impact of Printing on Western Society and Thought”, s.
95.

128 Kathrin Busch , "Generating knowledge in the arts- a philosophical daydream” , s. 76.



79

sysslar med formgivning. Marshall McLuhan ber6rde detta &mne. Han efterlyste att man tar
itu med de "moraliska dimbildningar” som omger det tankekollektiv som vuxit fram ur bruket
av det tryckta ordet.

"Att lasa tryckt text ar detsamma som att agera bade som projektor och publik
for en mental film. Léasaren far en stark kansla av att delta i sjalslivets alla
rérelser under tankeprocessens gang. Men ar det i grunden inte det tryckta ordets
stillastdende bild som uppammar tankevanan att ta itu med alla problem som ror
forandring eller rorelse i form av ordrliga segment eller sektioner? Har inte det
tryckta ordet inspirerat hundrade olika matematiska och analytiska procedurer
for att forklara och kontrollera férandring i det orérligas former? Har vi inte
lutat at att forlana denna ytterst statiska gestalt at det tryckta ordet sjélvt, och
talat blott om kvantitativa verkningar? Ordar vi inte mycket mera om det tryckta
ordets formaga att 6ka kunskapen och sprida laskunnigheten, an om dess
uppenbara aterverkningar pa sang, dans, maleri, varseblivning, poesi, arkitektur
och stadsplanering?”?®

Olga Sedakova om sprak

Det unika med det manskliga spraket ar, enligt den ryska poeten Olga Sedakova att det inte
bara hor intellektet till, utan manniskans hela kroppslighet. Spraket ar bade natur och kultur
men i en starkt textualiserad kultur riskerar denna kvalitet i spraket att glommas bort.
Sedakovas resonemang ar komplexa sa for att minimera risken for feltolkningar aterges har
tamligen langa citat fran en artikel av Olga Sedakova. Hon skriver:

"Nar vi i var tid talar om sprak och dikt handlar det dessutom garna om skrift;
litteraturen bestar av texter, och en forfattare ar en som skriver. Men skriften ar
en mansklig uppfinning, den har en historia. | naturen &r det ingen utom
manniskan som skriver. Detta fokus pa skrift och text, pa ordets karaktar av
intellektuellt tecken, far det manskliga spraket att framsta som helt och hallet
inskrivet i “kulturens” sfar. Och ocksa denna kultur har kommit att uppfattas
alltmer ”semiotiskt”: som ett enbart socialt, artificiellt organiserat system,
hermetiskt atskilt fran ”naturen”. Det ar en kulturuppfattning som provocerar
fram antikulturella stamningar.”**

Hon skriver vidare:

Vi tanker oss gérna att spraket tolkar allt, forklarar allt, men sjalvt forblir
osynligt, att dess egen substans forblir ovidkommande. Men i ordets ljud star vi
infor nagot egendomligt: har ar spraket sjélv ett ting, och inte “ett system av
beteckningar pa ting”. I dagligt tal gor detta morker oss detsamma: vi gar pa
ljudens vatten som pa torra land, utan att trampa igenom dess yta. Men om vi
trampar igenom borjar vi sjunka (det vill saga blir en smula poeter- eller
filosofer).”

129 McLuhan, 1969, s. 206.
130 Olga Sedakova: ”Dikten &r beslaktad med barnets joller”, Dagens Nyheter 20 april 2012
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Hela sista stycket i Sedakovas artikel lyder:

"En huvudtanke i detta resonemang om sprakets ljud och poesins ljud ar att
spraket inte bara ar av mansklig, utan ocksa av naturlig art. Det manskliga
spraket ar inte en inomkulturell sak- ett faktum som jag inte tror att ndgon annan
an poeterna har tagit pa fullt allvar. Var talféormaga for oss narmare alla
skapelser som yttrar nagot, som utstéter laten, som artikulerar, var och en pa sin
fason. Spraket ar ett fenomen pa gransen mellan kulturen och naturen.
Detsamma galler all konst. Var civilisation har alltfor mycket skurit av sig sjalv
fran allt icke-socialt, allt som inte ar skapat av manniskan, som inte ar
artificiellt”. Vi tanker oss "kulturen” som en byggnad, ett tekniskt foremal, inte
som en véxt, som ett trad vars rotter gar djupare an den intellektuella ytan. Det
hermetiskt slutna och obetingat sociala hos var tid &r pa satt och vis ett nytt
barbari. Sprakets ljud och poesins ljud éppnar upp det hermetiska: med detta
ljud trader det talande varldsalltet in i ménniskans vérld.”

Sedakovas resonemang far stod i Walter Ongs sprakforskning. Ong var kritisk till den effekt
av the linguistic turn som lett till att man inom strukturalismen och i dekonstruktionens namn
odlar en bristande insikt i att spraket faktiskt inte har sitt ursprung i tecknet utan i det talade
ordet. Att ta skriften som utgangspunkt for undersokningar av sprak innebéar att man anlagger
ett snavt och tidsmassigt mycket kort perspektiv pa sprakfragan. Ong skriver att detta att;

"konstruera en skriftens logik utan att pa djupet undersoka den talspraklighet ur
vilken skrivandet vaxte fram, och i vilken skriften for alltid och oundvikligen &r
rotad, innebdr att begransa sin forstaelse, &ven om man harigenom samtidigt
skapar effekter, som ar briljant forbryllande, men ibland ocksa psykedeliska,
dvs. uppstar genom sinnesforvra

ngningar. Att komma bort fran var kirografiska och typografisk felsyn i
forstaelsen av spraket ar troligen vida svarare dn nagon av oss kan forestalla sig,
mycket svarare forefaller det an ”dekonstruktionen” av litteratur, ty denna
"dekonstruktion” ar och férblir en litterar verksamhet.”**

Jag tanker mig att rumsgestaltning och formgivning ocksa har potential att spela en liknande
roll som den som Sedakova beskriver for poesin och konsten. Form och rum ar fenomen "pa
gransen mellan kulturen och naturen”, fenomen som har potential att “6ppna upp det
hermetiska” och med vars hjalp vi kan ”"komma bort fran var kirografiska och typografisk
felsyn” .

Det akademiska skrivandet- att utveckla eller avveckla?

Idéhistorikern Bernt Gustavsson skriver om begreppet perspektivrikedom ur ett bildnings- och
demokratiperspektiv och sammankopplar detta med vikten av bejakandet av pluralism som en
forutsattning for demokrati. | ett pluralistiskt samhalle gynnas formagan att se saker ur olika

31 Ong, sid. 93.
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synvinklar. Dér utvecklas demokratin dialogiskt, vetenskapligt, filosofiskt och konstnarligt,
menar Gustavsson.

"Tillgangen till konst, litteratur och musik, eller andra medier dkar antalet
representationsformer och darmed rikare tolkningsmaojligheter. Den form av
kunskap som finns inom dessa omraden &r djupt underskattad i
utbildningssystemet och i forskningen.”*

Konstskolorna har historiskt sett (och gor det &n) fungerat som en slags fristad fran en mer
ensidigt textualiserad kultur. Har tillats andra uttrycksformer och sprak utvecklas och ta plats
vid sidan av tal och text. Konstskolan kan ur detta perspektiv ses som en institution som
bidrar till perspektivrikedom. Nar nu &ven konstnarliga yrken bjudits in att bidra till
formulering och utveckling av forskning och vetenskap sa har, av naturliga skal, texten, det
sprak med vilken vetenskap och kunskap av tradition dokumenteras och kommuniceras,
hamnat i blickfanget. Pa liknande sétt som att man blir mer pamind om sin kropp nar man blir
sjuk har textpraktiken synliggjorts nar den i samrore med de konstnéarliga spraken borjat
uppvisa brister. |1 en FoU rapport kring konstnéarlig forskning fran 2009 skriver Katja Grillner
och Rolf Hughes:

"For konstnarligt driven praktikbaserad forskning som arbetar med fragor om
erfarenhet, situation, position, upplevelse, process, tolkning och gestaltning
bjuder de vetenskapliga textidealen motstand.”

De fortsatter:

”Den akademiska avhandlingen é&r, tillsammans med det vetenskapliga pappret
och artikeln, hart konventionsstyrda former for publicering av
forskningsresultat. Konventionerna ser olika ut i olika forskningsfalt men
gemensamt &r en stark tilltro till texten som en neutral kunskapsférmedlare.
Textens form ska understddja en sa neutral mediering som majligt av nyvunnen
kunskap. Olika texter ska ocksa vara enkelt jamforbara, varfor det finns
dverenskommelser kring disposition, nédvéandiga rubriker och sa vidare. | detta
ideal ryms inte riktigt tanken om att textens form pa olika satt medverkar i en
kunskapsproduktion- att bade forskare och lasare paverkas i sin tankeutveckling-
inte bara av vad de skriver eller laser om utan ocksa av hur de skriver eller laser
om det.” 1%

Textuellt formedlad kunskap har problematiserats och ifragasatts i alla tider. Av de
textkritiska diskurser som starkast praglar den omgivande intellektuella milj6 ur vilken denna
avhandling véxt fram (Stockholm 2010-tal) bor namnas a ena sidan de teoribildningar som
springer ur den filosofiska riktningen fenomenologi, vilken varit betydelsefull for falten for

132 Bernt Gustavsson, "Utbildningens férandrade villkor”, s. 203.

133 Katja Grillner & Rolf Hughes, ”Den kritiska textens former i arkitektur, konst och designforskning”, s. 167-
168.
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praktisk kunskap och tyst kunskap, och & andra sidan olika feministiska teoribildningar som
ofta inte i forsta hand ar préglade av fenomenologi utan snarare i dialog med andra aldre
feministiska och postkoloniala teorier och (av bland andra Michel Foucault inspirerade)
analyser av makt. *** Inom béda dessa falt (praktisk kunskap och genusvetenskap) har man
problematiserat formen for det akademiska skrivandet. Inom feminism och genusvetenskap
finns teoretiker som bland annat uppmérksammat problemen med det akademiska skrivandets
koppling till makt och dess ansprak pa objektivitet. Man har avslojat forekomsten av falska
objektivitetsansprak inom den akademiska kulturen och man har ocksa synliggjort hur detta
fokus pa objektivitet gor att vi inte formar se kvalitéer i det subjektiva och darmed gar miste
om kunskap. I antologin Genus och det akademiska skrivandets former skriver redaktorerna
Annelie Branstrom Ohman och Monica Livholts om “objektivitets” eller "verifierbarhets-
spoket” som “varje ny termin skrammer orakneliga personliga uttryck och originella fragor
till tystnad.” De skriver om att ”...utmana det akademiska sprakets dikotoma instangdhet; att
vénda sig mot trakigheten och sjalvklarheten och sjalva normalitetens sprakdrakt.” **

Den kunskap som till exempel sjukskoterskor, poliser och fritidspersonal besitter brukar, som
tidigare ndmnts, bendmnas praktisk klokhet. Inom falten for praktisk kunskap har man
uppmarksammat svarigheten i att i textform formulera denna férmaga att kanna, forsta och
hantera situationer som uppstar mellan manniskor. De traditionella formerna for akademiskt
skrivande uppvisar har uppenbara brister och kan i vissa fall till och med bidra till att minska
eller forvanska befintlig kunskap inom ett falt. Ingela Josefson beskriver i boken Kunskapens
former en kurs for dagbarnvardare vilka i flera fall hade egna barn, men hur dessa i en
akademiserad utbildningssituation till och med blev osakra pa hur man byter bl6jor pa ett
barn.'3 Det tycks har som om de former av kunskap som benamns praktisk klokhet gérs
otillganglig och i vissa fall till och med forsvinner da de medvetandegors i sprakform. Mycket
talar for att detsamma ibland ocksa kan géalla konstnarliga kunskaper. Att det ena ofta
utesluter det andra.

Inom bada dessa kunskapsfalt (praktisk kunskap och genusvetenskap) har man alltsa
synliggjort och formulerat brister inom den radande akademiska kunskapstraditionen och man
har preciserat det till att till viss del vara ett sprak-, ett textproblem. Inom feminismen har man
sett behovet att utveckla det akademiska skrivandet bland annat genom att utmana det och
skriva Oppet subjektivt. Inom falten for praktisk kunskap har man forsokt komma at den typen
av kunskap som, atminstone for en utomstaende, framstar som icke formulerad, tyst och dold
genom att utveckla en form av skrivande som narmar sig essaformen. Ocksa har ar det fraga
om att genom att éppna for subjektiva synpunkter fa syn pa aspekter som tidigare varit
fordolda. Essaformen ar ett satt att skriva som ocksa prévas inom konstnéarliga utbildningar.

134 Ingendera av dessa riktningar har utgjort priméra kallor for detta arbete. De har snarare spelat rollen som
idémassig fond till avhandlingsarbetet, en fond av tidsanda som jag sjalvklart forhallit mig till och som jag
naturligtvis ocksa blivit influerad av, men dd mer indirekt an direkt.

35 Annelie Branstrom Ohman & Monica Livholts, ”Utblickar. Kartor och blickfang”, s. 120.
13 Josefson, s. 17.
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Putting out the fire with gasoline

Hittills har den kritik mot akademisk skrivpraktik som kommer inifran den akademiska
varlden oftast forsokt I6sa problemet genom att utveckla och foréandra skrivandets former.
Textproblem bekampas med text. Det ar kanske logiskt. Av tradition ar texten det sprak med
vilket man, i den akademiska varlden, kommunicerar, dokumenterar och utvecklar kunskap.
Saledes drar akademierna till sig manniskor som ar duktiga pa att skriva och lasa, manniskor
for vilka text ar ett sprak som de kanner sig hemma i och bekvama med. Texten ar
akademikernas modersmal och det framstar saledes som att de gor ratt i att halla sig till detta
sprak som de beharskar bast, men att inom de konstnarliga utbildningarna géra detsamma,
bekampa text med text, framstar ofta som bade onddigt och kontraproduktivt. Pa de
konstnarliga skolorna finns sedan gammalt redan alternativa sprak och valbeprévade metoder
for kunskapsutveckling, dokumentation och kommunikation som sker utan text. Mina
erfarenheter som larare pa manga olika konstskolor har lett till uppfattningen att alla
manniskor inte delar detta intresse och denna begavning for text som tycks vanligare inom
akademiska kretsar. Kanske ar det till och med sa att konst- och hantverkskolor i hog grad
befolkas av manniskor som just kanner sig alienerade av textspraket och av just den
anledningen sokt sig till en miljo i vilken man ges mojlighet att utveckla andra sprak och
uttrycksmedel. Sprak som till exempel keramik, snickeri eller dans. Fér en formgivare ar text
ofta dennes tredje sprak. Om ens det. Det forsta spraket ar form, det andra &r tal och sedan
foljer kanske texten. For alla som ombeds beskriva nagot pa ett annat sprak an sitt forsta
sprak, sitt modersmal, uppstar svarigheter och konflikter. De arbeten som utfors riskerar att
bli i onddan banala eller otydliga och krangliga pa grund av att de gors med ett frammande
sprak.

Det tycks inom den akademiska varlden finnas en utspridd oformaga att leva sig in i andra
manniskors ovilja att uttrycka sig i text. Denna oférmaga kan kanske forklaras med att texten
for en akademiker &r en lika naturlig del av dem som luften de andas och féljaktligen drar
man den forhastade slutsatsen att texten maste vara lika sjalvklar for alla yrkesgrupper. For att
forsoka forklara hur kravet att reflektera dver sitt arbete i textform kan upplevas som
destruktivt for amnesutvecklingen inom formomradet kan man vanda pa situationen. Manga
textméanniskor skulle férmodligen k&nna sig ganska obekvama i en situation i vilken de
uppmanades beskriva sin teori genom att dreja eller dansa fram den. Den kansla av obehag
och meningsléshet som denna typ av konflikt formodligen skulle ge manga textmanniskor &r
direkt jamforbar med hur manga formstudenter reagerar pa tvanget att reflektera dver sin
praktik i textform.

Ett konkret uttryck for tendensen till textualisering inom konst och formutbildningarna ar
forekomsten av skrivarkurser och den tkade graden av text och skrivarhandledning pa manga
skolor. Behovet av dessa skrivarkurser har uppkommit, tror jag, ur en situation i vilken manga
studenter har uttryckt en ovilja att skriva och ibland menat sig vara daliga pa att uttrycka sig i
text. Att bakgrunden till denna ovilja kan ténkas vara befogad, kan tdnkas grunda sig i en
kdnsla av att man genom att skriva fjarmar sig fran sitt egentliga amne, fran sjalva fenomenet
har man i ringa grad tagit i beaktande. Istéllet betraktar man studenterna mer som patienter
med bristande sjukdomsinsikt. Studenterna &r kverulanter som inte vet sitt eget bésta och
deras skrivarfobi ska botas med terapi i form av skrivarkurser. Men vad betyder det egentligen
att man oreflekterat infor skrivarkurser inom konst och formutbildningar? Vad sager det om
skrivandet som sprak? Jag menar att detta upplevda behov av att lara studenterna att skriva ar



84

ett bevis i sig for att texten aldrig kan vara det objektiva kommunikationsmedel som det ofta
utmalas som. Idén om behovet av skrivkurser antyder att skrivandet har en institutionaliserad
form och att denna form anses efterstravansvard. Om text maste laras ut sa ar det ju nagonting
helt annat an till exempel tal, vilket alla har och vilket man varderar och uppskattar inte minst
for att var och en har sin personliga stil att uttrycka sig pa. Man kan naturligtvis tanka genom
att skriva men den sortens tankande, resultatet av den sortens tankande, &r alltid paverkad av
skrivandet som teknologi. En teknologi som likt alla teknologier gynnar vissa tankebanor men
missgynnar andra. Denna teknologi &r for de flesta studenter inom formgivningsutbildningar
ett ganska frammande verktyg for tankande och det &r langt ifran det enda sprak de har till
hands. Det vore formodligen ganska kontroversiellt att infora kurser i retorik- och valtalighet
pa hogskolorna idag. Kurser i talkonst forknippas idag ofta med en form av manipulation och
styrning som inte anses hora hemma i en kritisk och vetenskaplig miljo men &r inte inférandet
av skrivarkurser ungefar samma sak? Har inte det en liknade styrande effekt och tvingande
form?

Dessa kritiska synpunkter behover naturligtvis inte vara skél nog for att avskaffa skrivarkurser
och skrivhandledning pa konstskolorna. Daremot maste nog forvantningarna pa
skrivarkurserna tonas ned och problemen med dem i hogre utstrackning medvetandegoras. Jag
tror att ett sétt att komma runt en del av problemen &r att lata eventuella skrivkurser ledas av
konstnarer och formgivare, snarare an av skrivande akademiker. Det vill sdga av
skrivhandledare som har sin kompetens inom det &mne som ska textualiseras istallet for i det
verktyg (texten) med vilket amnet ska textualiseras. Enligt min erfarenhet blir resultatet da
akademiker handleder formstudenter i skrivande ofta att uppsatsen blir alltfér formorienterad
och att innehallsfragan hamnar i bakgrunden till forman for formaliaaspekter pa skrivandet.
Med formgivare och konstnarer som handledare blir uppsatserna oftast mer &mnesrelevanta.
Innehallet ges en mer central roll och formen anpassas och utvecklas utifran och genom
processandet av innehallet istallet for tvartom.

Det ar otvivelaktigt att redan sjalva handlingen att skriva
i hdg grad tenderar att géra tankelivet logiskt.

Edgar Allen Poe
Text och Ordning

Skrivpraktiken illustreras ibland med hjélp av begrepp inlanade fran snickerivarlden. Man
talar om att fila” och att ”putsa” pa sin text. Filfasen hor, liksom putsfasen bada till
snickerihantverkets slutférande skeden. Slutforandeskedet ar ocksa det som kraver mest
noggrannhet och som tenderar att driva fram hantverkarens mer pedantiska sidor. Det &r
kanske symptomatiskt att man i textsammanhang inte talar om att yxa till eller saga till en text
utan istallet just lanat begrepp fran den fas da arbetet ska fa sin slutliga finish. Tankande
genom att skriva ar en form av tankearbete som tenderar att dra mot ett intellektualiserat,
strukturerat och linjart ordnande av tankar snarare an av ett av rumslighet informerat
tankande.*®" D4 den som skriver inte ges nigon andra chans att férklara sig &r det naturligt att
skrivaren vill att det nedtecknade blir sa fritt som mojligt fran risken att misstolkas. Detta

B7En rumsupplevelse kan beskrivas som icke linjar och/ eller kaleidoskopisk. Det upplevs av alla sinnen
samtidigt.
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leder till ett behov av att vara noggrann nér man arbetar med text. Det blir viktigt att noggrant
overvaga varje formulering och ordf6ljd sa att en framtida lasare kan folja resonemangen. Att
skriva ar i den bemarkelsen beslaktat med att stada. Bada praglas av en vilja att ordna och
gora rent i klarhetens och dverblickbarhetens namn. En god vilja i stddsammanhang och
kanske ofta ocksa i textsammanhang, men i formsammanhang ar klarhet och 6verblickbarhet
inte alls pa samma sétt sjalvklara kvalitéer.

Till skillnad fran i talsprak maste texten i de flesta fall vara mycket precis. Walter Ong
skriver:

”Den distans som skrivandet skapar gor att en ny sorts precision utvecklas i
uttryckssattet genom att ett avstand uppstar till det rika men kaotiska
existentiella sammanhang dar det muntliga yttrandet hér hemma.”*®

Om nagonting blir fel i en text sa foljer detta fel med skrivaren i alla tider och det &r i vissa
fall till och med sa att den tryckta texten inte bara bevarar det skrivna i eviga tider utan den
kan faktiskt till och med ocksa ytterligare uppforstora betydelserna bakom orden. Just detta att
ett resonemang kommit i tryck skapar ofta 6kade forvantningar pa det vilket i sin tur ibland
forskjuter eller helt &ndrar ordens betydelser. Den tryckta texten dger med andra ord magisk
kraft eftersom de "inte langre verkar i kraft av sin logiska innebérd, utan ibland t.o.m. emot
denna”, som Fleck uttryckte det.**® Ong:

”Boktryckarkonsten gynnar kanslan for slutenhet, en kénsla for att det man
finner i en text har avslutats och natt sin fullbordan. Denna kansla paverkar det
litterara skapandet och den paverkar det analytiska filosofiska och vetenskapliga
arbetet [...] Genom att isolera tanken pa en skriven yta som &r avskild fran varje
deltagare i ett samtal, och i denna mening gora yttrandet fristdende och
oemottagligt for angrepp kommer yttranden och tankar i skrift att framsta som
opaverkade av allt annat, som pé négot sétt inneslutna i sig sjalva.”**°

Aspekter som dessa gor skrivandet till en ofta 6desmattad och av dramatik laddad praktik.
Detta bidrar ocksa till textens sjalvdisciplinerande natur. Det ar vanskligt att uttrycka sig
generaliserande och svepande i textform och att lansera nya tankar 6kar risken att bli
missforstadd. Detta leder till att skrivna tankar riskerar att fargas av angslighet och
forutsagbarhet. Av radsla for att sdga nagot dumt som man sedan far dras med i langa tider
tenderar man ofta censurera bort sina mer vilda idéer och atergar till "ett registrerande av
triviala fakta”.**! Hari skiljer sig det skrivna spraket fran det muntliga. P det flyktiga talet
staller vi lagre krav &n pa det mer definitiva skrivna eller tryckta ordet. Det muntliga ordet
kommer ur kroppen och ut i rummet men forsvinner lika fort. Om nagon rakar haspla ur sig
en groda finns alltid mojligheten att med gester eller nya ord reparera skadan, eller mildra
innebdrden av det sagda. Detta 6ppnar for stora mojligheter till mangfacetterade och

38 Ong, s. 121.

139 Fleck s.51.

%0 Ong s. 152.

Y1 Frangsmyr, s. 124,
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dubbeltydliga resonemang. Texten ar en teknologi och en konstruktion som inte besitter den
rérligheten. Just i denna stelhet ligger naturligtvis ocksd textens styrka och potential.**? Ong:

”Att sdga att skriften ar artificiell &r inte att fordéma utan att prisa den. Liksom
andra artificiella skapelser ar den forvisso mer an nagon annan skapelse
fullstandigt ovarderlig och absolut grundldggande for ett fullodigt
forverkligande av manniskans inre mojligheter. Teknologier ar inte bara yttre
hjalpmedel, utan forvandlar ocksa medvetandet- i synnerhet da de paverkar
ordet. Sadana forvandlingar kan vara upplyftande. Skrivkonsten forhojer
medvetandet. Att avlagsna sig fran en naturlig miljo kan vara valgorande och
faktiskt pa manga satt avgérande for ett fullodigt manskligt liv. For att fullt ut
kunna leva och forsta behdéver vi inte bara narhet utan ocksa distans. Och mer &n
ndgonting annat ar det skriften som skapar denna medvetna distans.”**®

Men syftet med denna avhandling dr som sagt inte att falla in i den allmanna
lovprisningskoren om textens fortjanster utan att tvartom soka fel hos texten, fel som far
konsekvenser for formgivningsfaltet. Textens strukturerande natur har lett till en kultur i
vilken texten i vissa lager uppfattas som det enda man kan lita pa i en varld satt i standig
gungning. Det som star skrivet star skrivet i sten. Oavsett hur fast och sanningsenlig texten
egentligen ar har forestallningen om textens stadga och sannhet sannolikt spelat en betydande
roll for utvecklandet av vara samhallskulturer saval som av vara vetenskaper. Den har
sannolikt ocksa bidragit till odlandet av en stark auktoritetstro inom vissa textuellt fargade
kunskapsgrenar. Inom dessa atnjuter forfattare och forskare stor respekt. Overenskommelsen
om texten som gemensamt sprak och som system att samlas kring och diskutera inom har
varit starkt bidragande till denna den kanske starkaste och mest livaktigaste tankestil som
funnits pa lange. Dessa definitiva och irreversibla drag hos texthantverket medfor (pa gott och
ont) ocksa att skrivarbetet driver de praktiker vilka den beskriver och behandlar inte bara i
pedantisk och konservativ riktning som tidigare namnts, utan den har ocksa bidragit till en
mer individualistiskt fargad syn pa tankandet och pa hur kunskap utvecklas. En talspraklig
och muntlig kultur, menar Ong;

”...beframjar personlighetsstrukturer som pa visst sétt &r mer gemensamma och
externaliserade, och mindre introspektiva &n de som &r vanliga bland
skriftsprakligt praglade manniskor. Muntlig kommunikation forenar manniskor i
grupper. Att l1&sa och skriva ar solitdra aktiviteter som hénvisar psyket tillbaka
till sig sjalvt.”**

Genom boktryckarkonsten har intellektuellt arbete blivit mer eller mindre synonymt med
textarbete. Detta har lett till uppfattningen att tdnkande &r en introvert, individualistisk och
stillasittande praktik.'*®

142 S bild: 8 i bildbilagan.
%3 Ong, s. 99.

' Ibid, s. 84-85.

' bid, s. 151.
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Nar huset ar fardigt kommer doden

Turkiskt ordsprak

Form reducerad till formalia

Syftet med det fokus pa formalia som starkt praglar manga akademiska skrivkulturer ar bland
annat att sakerstélla att forskningen ar verifierbar och transparent. Det ar viktigt att den som
granskar ett arbete ska kunna kontrollera fakta och att denne kan harleda arbetets kéllor och
vagen fran dessa kallor till arbetets slutliga tes. For att garantera denna transparens behovs en
gemensam sprakstandard. Texten &r ju i sig en sadan sprakstandard men dven den har visat sig
vara for instabil och komplex for akademiska sammanhang. Detta har gett upphov till behovet
av att ytterligare standardisera och forenkla texten. Formalian har denna funktion. Den &r en
vetenskapernas gemensamma standard som underlattar arbetet med att jamfora olika
forskningsarbeten med varandra, bedoma dess relevans och sa vidare.

Inom formgivningsyrkena finns ingen sadan tradition av att redogdra for sina kallor.
Sannolika orsaker till att man inom formgivningsyrkena i ringa grad arbetat med att hérleda
idéer ar for det forsta att den medvetenhet om den komplexa relationen mellan form och
innehall som utvecklas hos formgivare leder till en misstro mot sjalva idén om en eller ett
fatal isolerbara och definierbara kallor och for det andra att uppgivandet av ett visst arbetes
kallor helt enkelt inte for amnesutvecklingen framat. Kallhanvisning &r inte en rationell och
produktiv metod inom formgivning och foljaktligen ar den dar foga beréttigad. Med
"skrivkonsten foljer ocksa en upprérdhet 6ver plagierandet”, skriver Ong.** Forestallningen
om idéers ursprung och om att de skulle kunna hérledas till individuella upphovspersoner
tycks dverhuvudtaget knappt forekommit inom muntliga kulturer. Den &r formodligen en
effekt av tryckpressen och den dokumentationskultur som tryckpressen medfért och skapat.
Innan notskriften och inspelningstekniken gjorde sitt intdg i musiklivet hade musik ingen
upphovsperson. Ingen fragade efter kompositéren. Musik da var nog mer som ett moln som
alla hade samma tillgang till och som alla d&gde samma sjélvklara rétt att anvanda och
utveckla. P4 ett snarlikt sétt fungerar det inom formgivningskulturen.

En lika skeptisk hallning intar formgivaren till idén om verifierbara fakta. Ett
formgivningsarbetes relevans och kvalitet avgors inte av dess eventuella sanningshalt,
eftersom sanning och fakta nastan aldrig betraktas som stabila tillstand inom konstnarliga
formgivningsyrkena.

Formalia &r form men det &r form som inte &r rorlig utan som férvéantas ha en stabiliserande
effekt pa sitt innehall. Form vars syfte &r tydlighet och klarhet genom ordning. Detta behov av
en fixerad och avgrénsad tankestil som majligen &r konstruktiv inom vissa akademiska félt
riskerar tvartom bli destruktiv da den éverfors pa andra omraden. Nér nu texten getts
positionen som den dominerande och hagst staende formen for kunskapsformedling och
kunskapsproduktion tar alla yrken och &mnen intryck av denna och influeras av denna. Detta
paverkar allt tankande, inte bara det som skrivs. Skrivandet &r, som Ong papekar, en

148 1bid, s. 151.
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besittningstagande och “imperialistisk” aktivitet som stravar att assimilera andra
foreteelser.”**’

Effekterna av formgivningsyrkenas moéte med dessa sidor av textkulturen har, tror jag,
bidragit till att arkitektur och design drivits i moraliserande och pedantisk riktning med bland
annat drag av kroppsfobi och dverestetiserande perfektionsideal som foljd. Idealiserande av
symetriska och andra enkla geometriska former, av rapporteringar, liksom av sléta, blanka och
homogena material &r uttryck for denna moraliserande kultur som, tycks det, utévat sarskilt
starkt paverkan pa vasterlandsk formkultur under de senaste hundra aren. Manga
formgivaryrken, som till exempel inredningsarkitekt, arkitekt och grafis formgivare, har
kommit att fungera som fristader for pedantiskt lagda esteter, i vilka alla icke pedantiska
uttryck stoppas redan vid stadsporten.

Boktryckarkonsten ar, som Ong uttrycker det "markligt intolerant mot fysisk
ofullkomlighet”.**® Vad &r det som sager att skrivkonstens ofta hdgst rimliga stravan efter
tydlighet, klarhet och ordning per automatik maste vara efterstravansvérda egenskaper ocksa
inom formgivning? Egentligen ingenting men anda betraktas dessa ofta som sjélvklara
kvalitéer inte minst bland yrkesforetradare inom formgivning och arkitektur.

En bok ar ett mycket langt resonemang. Dess langd gor att resonemanget inte ar omedelbart
overblickbart. Detta motiverar den kultur av renodling och sékande efter klarhet som préaglar
skrivandet. Ju langre en text ar desto svarare blir den att éverblicka. Ganska snart blir behovet
av att ordna och strukturera patagligt for den som skriver. En bok ddéljer alla sina sidor utom
den som for tillfallet &r uppslagen. Darfor ar det bra om boken ges en rod trad sa att lasaren
formar folja bokens resonemang linjart. Skrivrad av typen Valj din vinkel!, Undvik
motsagelsefulla resonemang!, Pick your battles! och Kill your darlings! framstar i en
textkultur som narmast odiskutabelt goda rad. Det ar en fraga om kommunicerbarhet, om
lasarens mojlighet att ta till sig skrivarens tankar. Men i en formgivningsprocess &r vardet av
rad som dessa i hog grad diskutabla. En inredning eller en mobel upplevs inte linjart utan mer
omedelbart, rumsligt och alltid med alla vara sinnen. En inredningsarkitekt behover inte vilja
vinkel. En inredning innehaller en mangd olika vinklar, ibland till och med motstridiga
sadana. Att en inredning ar enkelt lashar &r inte nédvandigtvis en kvalitet. Tvartom kan det
vara bra for ett rum att vara oférutsagbart, att innehélla 6verraskningar och motsagelser.'*°
Textpraktikens skrivrad 6verforda till ett inredningssammanhang ger rum som ritas och
upplevs ungefar som ett centralperspektiv, alltsa endast visuellt och helst sett stillastaende
fran avstand i en ideal vinkel och punkt. Det har lett till platta och distanserade rumsligheter.

Marshall McLuhan menade (som tidigare namnts) att praktikerna att lasa och skriva endast
engagerar ett sinne, det visuella, och att denna ensidiga koncentration pa ett sinne, sa att saga,
slacker ned vara andra sinnen. Fére Gutenberg fanns inte denna spjalkning av de olika sinnena
utan allting upplevdes med alla sinnen. McLuhan (som ofta hade en lite profetisk ton, eller
som Ong papekat var nagot gnomisk i sina uttalanden) skriver:

Y7 Ibid, s. 24.
8 Ibid, s. 153.
19 Se bild 10 i bildbilagan.
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”Inget rent nomadfolk har nagonsin kunnat skriva, lika lite som sadana folk har
utvecklat nagon arkitektur eller nagot “slutet rum”. Ty skriften innebar en
visuell inh&gnad for de icke-visuella rummen och sinnena. Och medan det talade
spraket ar en yttring (ett yttrande) av alla vara sinnen pa en och samma gang, sa
innebar skriften en abstraktion bort fran det talade spraket.”*>°

Ur skrivkonsten véxte sannolikt arkitektens text, ritningen, fram. Ritningen mdojliggjorde en
atskillnad mellan byggmaéstaren och byggarbetsplatsen. Att arkitekturen alls blev ett eget yrke
isolerat fran byggmastaryrket saval som fran byggarbetsplatsen &r kanske en effekt av
textualiseringen. McLuhan fortsétter:

1 och med att den gutenbergska typografin fyllde varlden, fick den ménskliga
varlden lov att 1agga av. Folk borjade l&sa tyst och passivt, konsumentmaéssigt.
Arkitektur och skulptur torkades ocksa ut. Inom litteraturen var det endast
manniskor fran efterblivna, av det muntliga spraket praglade omraden som hade
nagon resonans att bibringa spraket, manniskor som Yeats, Synge, Joyce,
Faulkner och Dylan Thomas.”**!

For Walter Ong spelar utvecklandet av skrivkonsten en betydande roll i denna utveckling.
Ong menar att:

”...Platons hela epistemologi omedvetet innebar ett programmatiskt forkastande
av den gamla, rorliga, varma livsvérlden med dess vaxelspel mellan personer, i
den muntliga kulturen (foretradd av diktarna, vilkas verksamhet han inte ville
tillata i sin republik).”

"De platonska idéerna &r utan rost, ororliga, utan all varme, de ingdr inte i ett
vaxelspel utan ar isolerade, och ar 6verhuvudtaget inte en del av den méanskliga
livsvarlden utan befinner sig helt och hallet utanfér eller bortom den. Platon var
forstas inte alls medveten om de krafter som var verksamma inom honom och
som ledde till denna reaktion, eller 6verreaktion, fran en skriftorienterad
manniska gentemot den férbleknande, kvardrdjande talsprakligheten.”>?

Kan inredning och maébeltillverkning med av sl6jden influerade metoder (som till exempel
bagsvarvning) raknas som sadana “efterblivna” omraden som har kvar en resonans att
bibringa spraket och potential att hjalpa till med att aterfukta den fortorkade arkitekturen? Jag
ar 6vertygad om det.

Textualiseringen ska alltsa, enligt McLuhan ha bidragit till att arkitektur reducerats fran en
visuell och audi- taktil rumslig upplevelse till en mer eller mindre enbart visuell sadan som
bara lases linjart, ungefar som en bild som lases fran hall. McLuhan hanvisar till den
amerikanske historikern Lewis Mumford som skriver om den utveckling som drivit
arkitekturen i mer akademisk riktning:

150 McLuhan, 1969, s. 60.
51 1hid, s. 324.
52 Ong, s. 96- 97.
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“Victor Hugo said in Notre Dame that the printing-press destroyed architecture,
which had hitherto been the stone record of mankind. The real misdemeanor of
the printing-press, however, was not that it took literary values away from
architecture but that it caused architecture to derive its value from literature.
With the renaissance the great modern distinction between the literate and the
illiterate extends even to building; The master mason who knew his stone and
his workmen and his tools and the tradition of his art gave way to the architect
who knew his Palladio and his Vignola and his Vitruvius. Architecture instead
of striving to leave the imprint of a happy spirit on the superficies of a building,
became a mere matter of grammatical accuracy and pronunciation...”*

Text och Kontroll- insyn, éversyn, utvardering

Né&r Ludwik Fleck skriver om den magiska kraft som ligger i, for tiden, inflytelserika begrepp
ska det inte, uppfattas som ironi eller symbolik utan snarast ordagrant. Inom alla
tankekollektiv finns begrepp med trollformelstatus, ord som oberoende av sin logiska
innebord har makt att 6ppna och stanga dorrar mer pa grund av de symboliska bilder de for
tankarna till &n pa grund av sitt mer begreppsmassiga innehall. Exempel pa begrepp som
utévar trollmakt pa institutioner och foretag i samtiden ar kvalitetssakring, evidens och I1SO
certifiering. Inom pedagogik och skolvasende fyller s& kallade buzzwords som process,
dokumentation, reflektion, kunskapsmal och dokumentation samma magiska funktion.

Konsten att skriva utvecklades i de forsta hogkulturerna. Den dominerande uppfattningen
bland historiker idag &r att skrivkonsten uppkom ur behovet att bokfora de skatter i form av
spannmal och annat som samlades hos harskarna i de stora rikena. De aldsta skrivna
dokumenten ar ofta utférda av tjansteman och &r en sorts inventarielistor éver olika varor.
Idéhistorikern Bosse Sundin skriver:

”Det tillhor det skrivna ordets natur att inte bara kunna férmedla erfarenheter.
Det kan ocksa utfarda order och regler utan att avsandaren behover vara fysiskt
narvarande. Skriften 4r med andra ord ett redskap for maktutvning.”***

Denna historiska aspekt pa texten som ett medel for makt och kontroll har fortfarande
relevans. Den 0kande vikt som idag laggs vid utvérdering, dokumentation och kontroll av
vara utbildningssystem praglar ocksa skolornas pedagogik. Syftet med denna 6kade kontroll
ar att sakerstalla studentens ratt till en relevant utbildning och att 6ka mojligheten att jamféra
och vardera olika utbildningar gentemot varandra. Dessa utvarderingar och dokumentationer
sker till 6vervagande del i form av text. Denna tendens aterfinns ocksa pa
formgivningsutbildningar pa hogskoleniva. En konkret effekt av denna utveckling ar att den
pedagogiska personalen agnar alltmer tid at att skriva kursbeskrivningar, kurslitteraturlistor

153 | ewis Mumford: “Sticks and Stones- a study of American architecture and civilization”, s. 41- 42.

154 Sundin, s. 61-62.
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och att sammanstalla kursutvarderingar. Studenterna a sin sida forvantas agna alltmer tid at att
skriva projektbeskrivningar, papers och uppsatser. Detta innebar att nastan alla kurser, dven
de som inte arbetar med text som material eller verktyg, borjar i text (kursbeskrivningar,
projektbeskrivningar) och slutar i text (kursutvardering, omdémen, dokumentation). Saval
start som malgang sker i texten.

I en textuellt praglad kunskapskultur framstar kvalitéer hos farg, form och material som svara
att utvardera. Detta leder idag till en tendens i vilken textens betydelse svéller. Textens anses
som lattare att utvardera. Detta dr, menar jag, en villfarelse som sannolikt &r resultatet av att
de konstnarliga utbildningarnas larandemal formuleras av utomstaende vilkas kunskap om
faltet &r av sekundér art. Problematiken ké&nns igen i foljande beskrivning av en liknande
tendens inom varden. Bernt Gustavsson skriver:

"Kravet pa evidens staller vardformer som inte gar att sékra med kvantitativa
kriterier i en omdjlig situation. Ett exempel &r nar en medicinskt skolad expert
ska utvardera omradet existentiell psykologi med samma skalor som i sin egen
vetenskap. Det ar svart att namna begrepp som bildning och praktisk klokhet i
dessa sammanhang. De dominerande policybegreppen anvands som maktmedel
och blir dominerande diskurser som sedan konstitueras i
utbildningssystemet.”*°

Textualiseringsprocessen inom hogre utbildning paskyndas saledes av ett upplevt behov av
kontroll fran ansvariga myndigheters sida. Motivet till denna 6kade kontroll ar den enskilde
studentens ratt till en bra utbildning men med dessa 6kade krav pa insyn och utvardering
svaller ocksa byrakratin, tycks det. Byrakratisering kanske kan beskrivas som en process i
vilken allt mer resurser inom en verksamhet dirigeras fran karnverksamheten ut mot
kringliggande mer perifera och sekundara aspekter pa karnverksamheten. I en
overbyrakratiserad verksamhet riskerar bisak uppfattas som huvudsak. Byrakraten &r, liksom
filosofen och historikern, samtida med skrivkonstens uppkomst. Da byrakratins sprak &r, och
alltid har varit, text sa innebar en okad byrakratisering ocksa en 6kad betydelse for texten.
Texten blir, liksom ofta byrakratin, ett sjalvférsérjande och besittningstagande system. Ett
textdokument ger ofta upphov till flera nya och sa vidare. En skolas administrativa
avdelningar ska hallas isér fran dess verksamhet men i praktiken tycks det vara omdjligt att
uppratthalla dessa granser. Administrationens paverkan pa pedagogik och didaktik inom skola
och utbildning idag kan knappast fornekas.

Konst och Text

Marta Edling redogor i boken Fri konst?: bildkonstnarlig utbildning vid Konsthdgskolan
Valand, Konstfackskolan och Kungl. Konsthogskolan 1960-1995 for 1977 ars hogskolereform
och pa vilket satt den paverkade konstutbildningarna:

”Praktiska och tysta forfaranden och kvalitetsbedomningar som tidigare varnats
for sin artegenhet och logiska motivering i professionen maste nu omtolkas och

1% Gustavsson, 2009, s. 197.
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genomga disciplinering och byrakratiexercis i enlighet med en hogskolekultur
som borjat anpassa sig efter nargangna budgetgranskningar,
kvalitetsutvarderingar och examensprévningar.”**®

Marta Edling menar att denna "hogskolefiering” av konstutbildningarna inte sa mycket var
resultatet av en vilja fran politiskt hall att 6ka sin insyn och kontroll 6ver konstutbildningarna
utan mer en foljd av ett byrakratiskt maskineri.”

Hon fortsatter:

”De forandrade villkoren for skolans ekonomiska och administrativa styrning
kom ocksa att avkrava skolorna en anpassning mot ett byrakratiskt system som
var utformat for hégskolan dar de akademiska formatmallarna var normerande.
Om &n inte akademiserande, sa verkar dessa formatmallar oavsiktligt
"hogskolefierande”. Hogskolebyrakratins tjansteman var, snarare an politikerna,
de som kom att styra utvecklingen.”*’

Men denna hogskolefiering av konstkolorna var inte bara resultatet av en byrakratisering. Den
hade ocksa interna kallor. Edling papekar att denna textualisering (mitt ordval) av
konstutbildningarna i hog grad svarade mot ett krav fran konstudenterna sjalva, att
forandringarna i sjalva utbildningsinnehallet var forankrade inom det konstnarliga faltet. De
Okade inslagen av teorikurser och skriftkultur motiverades, enligt Edling, framst av
forandrade forutsattningar i det omgivande konstlivet.**®

Under 1980-talet vacktes bland vissa studenter pa bland annat Konsthdgskolan i Stockholm
en kritik mot deras egen utbildning. Enligt den version jag fatt fran muntliga kéllor géllande
dessa skeenden ska studenterna ha opponerat sig mot att ett fatal professorer pa skolan hade
allt tolkningsforetrade och att all bedomning var subjektiv och préaglades av brist pa
intellektualism. Kénslan var ensam gud och det var utifran denna situation som studenternas
behov av kritik och teori uppkom. Studenterna borjade pa eget initiativ bjuda in filosofer till
skolan. Detta ledde bland annat till att konstens autonomi forsvagades. Marta Edling skriver:

" Att konstfaltets autonomi kanske ocksa var hotad pekar de lardas inflytande
éver skolorna pa. Att filosofer, kritiker och konstteoretiker tog sig ratten att
hé&vda sin egen teoretiska kompetens och sina akademiska arbetsformer (kurser,
seminarier) som nddvandiga for en konstnar kan tolkas som ett uttryck for att
den strikt konstnarliga autonomin var ifragasatt. Nar konstfaltet, genom det
teoretiska intresset, 6ppnade upp mot filosofin och konstteorin, blev nérheten till
det akademiska ocksa en realitet att forhalla sig till. Vad galler inflytandet av
akademiska modeller framstar alltsa faltberoendet som en mer avgorande faktor
an utbildningspolitiken fram till 1995.”%%°

156 Marta Edling, "Fri konst?: bildkonstnarlig utbildning vid Konsthégskolan Valand, Konstfackskolan och
Kungl. Konsthdgskolan 1960-1995”, s. 249.

7 Ibid, s. 250.

'8 |bid, s. 248-250.

9 Ibid, s. 248-250.
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Detta ger en delforklaring till hur det gick till nér en mer textualiserad kunskap bérjade leta
sig in pa konstskolorna och man kan ha forstaelse for konststudenternas frustration och
sympatisera med att de tog saken i egna hénder. Dock menar jag att situationen idag ar en helt
annan an den var pa 80-talet och att deras krav da pa mer teori inte bara haft positiva effekter.
Om det pa 80-talet radde en obalans mellan intellekt och kansla i vilken kénslan dominerade
sd menar jag att forhallandet idag ar det omvanda. En annan och kanske viktigare synpunkt ar
att Edlings bok handlar om konstutbildning men inte berér hdgskolans
formgivningsutbildningar. Dessa tenderar ofta att paverkas indirekt av vad som sker inom
konstutbildningarna. Det forutsatts ofta att om samtidskonstens foretradare upplever ett behov
av utifran kommande teoribildningar (vilket i sig ar omstritt) sa innebar detta per automatik
att samma behov behdver tillgodoses inom formgivningsfaltet och att detta skulle ha utbyte av
samma teoribildningar som konstfaltet. Det ar en slutsats som bygger pa okunnighet och
arrogans och som bortser fran viktiga skillnader mellan konst och formgivning. Att
samtidskonsten i viss utstrackning kan, vill och later sig textualiseras sager egentligen
ingenting om huruvida formgivningsfalten kan, vill eller bor textualiseras.

The medium is the message

Marshall McLuhan
Text och makt

Att tillagna sig koderna for att lasa och skriva och att darpa lara sig anvanda dem konstruktivt
innebdr att bli upptagen i en gemenskap- att bli medlem i bokens tankekollektiv. Men alla
gemenskaper har granser, det vill saga, har bade inkluderande och exkluderande funktioner.
En bok talar kanske till alla m&nniskor men den sdger olika saker till olika personer. For den
som tillhér bokens gemenskap uppfattas ofta boken som generds till sin karaktar. Den 6ppnar
upp och inbjuder till reflektion, kommunikation och diskussion. For en person som (frivilligt
eller ofrivilligt) star utanfor bokens gemenskap ar det nog ofta inte sa mycket bokens
textmassiga inneb6rd som talar och &r betydelsebédrande utan mer dess kropp och dennas férg,
form och volym. Den bok som for bokalskaren star for dppenhet kan for den oinvigde
symbolisera raka motsatsen. FOr denne talar samma bok men den talar bara som tyst tung och
oatkomlig auktoritet. Dess ppenhet har ersatts med slutenhet och envagskommunikation. Pa
ett plan har alla bocker samma innehall och samma budskap. Den tysta tjocka bokens parmar
sluter sig likt en mur kring sin text. Bokens volym, vikt, farg och materialitet stéller sig i
vagen for textinnehallets budskap. | dessa fall utgor boken ett hinder for tankeutbyte. Mycket
tyder pa att for manga manniskor (kanske for majoriteten) uppfattas inte boken alls som
Oppen och inbjudande utan tvartom som sluten, exkluderande, elitistisk och i vissa kretsar
som direkt onyttig, snobbig och pretentits. Forfattaren Ivar Lo- Johansson skriver om de
intellektuella som hans foréldrageneration kom i kontakt med:

”Anda till och med mina foréldrars generation hade fattigfolkets skollarare varit
invalider och orkesldsa, som fatt sina tjanster for sitt lytes skull, for att de inte
kunde utféra nagot normalt arbete. Den forsta folkskolebildningen i Sverige
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vilade pa en har av lemmalytta stackare. De hade varit foraktade och illa talda.
Ibland hade de haft en syssla vid sidan om, medan de skotte pekpinnen och riset.
Min mors larare i skolan hade att bérja med varit en oférdig skrdddare, som
skott sin sydd samtidigt som han forsokte trumfa katekesléxan i barnen. Han
hade varit tvungen anstrdnga sig sitt yttersta for att ge dem kroppsaga. Det var
inte svart att forsta att boklasning i folks hjarnor dréjde kvar som nagot djupt
foraktligt, och att bara den som inte dog till ett ordentligt arbete, fick lasa vidare.
Det talades om att de rika laste bocker darfor att de inte behdvde arbeta och de
kunde ligga pa sina soffor dagarna i &nda och sluka romaner. | synnerhet var
“romanerna” foraktade. Ordet innesl6t i sig allt man formadde tanka sig av
arbetsovilja, dagdriveri och lattingsliv, och bdckerna sjélva ansags som
produkter av overklighet, pahitt, 16gn och osedlighet. De var skrivna for
parasiterna i samhallet.”*®

Kanske ar det sa att ju mer bokens véanner glorifierar lasandets och skrivandets praktik desto
vidare vaxer sig gapet till de manga manniskor som inte anvander boken som verktyg for
kunskap. De tva lagren far allt svarare att forsta varandra. Parallellt med den officiella
idealiserande och stora berattelsen om lasande och skrivande som vagen till civilisation,
valstand och demokrati tycks det leva kvar en annan berattelse som vittnar om en mer
skeptisk hallning till textens allenasaliggorande effekter. Denna skepsis gentemot boklardhet
har kanske i en del fall sin grund i en form av oreflekterat kunskapsforakt men aven om sa ar
fallet &r detta i sig vart att ta i beaktande och inte sallan kan denna kritiska hallning ocksa
inrymma impulser till en beréttigad kritik mot den akademiska varldens mer sjalvtillrackliga
drag och dess roll i distanseringen mellan teori och praktik och mellan sa kallat bildade och
obildade. Hur det &n forhaller sig med den saken framstar det som om textkulturens
klassdelande effekt behover belysas i hogre grad an vad som gors idag. Det framstar som om
det enda medel som anvénds i syfte att minska denna klyfta &r projektet att alla ska bli béattre
pa att lasa och skriva. Den ena sidan ska med andra ord ratta sig efter den andra, men i ett
historiskt perspektiv framstar detta projekt som kontraproduktivt och kanske har det till och
med snarast bidragit till att 6ka klyftorna. Enligt Bosse Sundin gav sjalva utvecklandet av
skrivkonsten grunden for en social skiktning:

Det kom att utvecklas tva kunskapstraditioner. A ena sidan fanns den praktiska
tekniska kunskapen, som utévades, utvecklades av bonder samt smeder,
krukmakare, timmermaén, vaverskor och andra hantverkare. Det var en
kunskapstradition som byggde pa manga generationers prévande och sékande
och som forutsatte konkreta kunskaper om naturen. A andra sidan fanns den
skriftlarda traditionen som bars upp av praster och olika typer av tjansteman. De
var litterata och beharskade de abstrakta systemen for skrift, matematik och
indelning av tiden. Denna uppdelning hdmmade den fortsatta tekniska
utvecklingen eftersom de skriftlarda- de som hade makt, som var befriade fran

189 |yar Lo- Johansson, "Pubertet”, s.49.
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att arbeta med sina hander och som behé&rskade det abstrakta tdnkandets
viktigaste verktyg- oftast var ointresserade och oinsatta i hantverken och annan
praktisk, teknisk verksamhet.”*®*

Det star skrivet
Walter Ong skriver:

"Skrivkonsten lagger grunden for vad som har kallats “kontextfritt” sprak, eller
“autonom” framstallning dvs. resonemang som inte direkt kan ifragasattas eller
bestridas pa samma satt som det muntligt framforda, eftersom nedskrivna
resonemang har avskilts fran sin forfattare.”*°2

Ongs teorier om bokens slutna karaktér vilken formedlar en kénsla av att det man finner i en
text har natt sin fullbordan och darfor bemots som fardiga resonemang kan vara en forklaring
till de fall i vilka det vaxer fram repressiva strukturer inom den akademiska kulturen.®® I en
utbildningsmiljo vilken praglas av angslighet och fientlighet r det kanske inte framst fran
lararen eller nagon annan fysiskt narvarande person som dessa negativa signaler kommer.
Kanske kommer de fran texten sjalv, eller bara fran boken som tyst, tung och démande kropp.

Det finns en slags paradox inom vetenskapskulturen i vilken man & ena sidan definierar
forskning som skapandet av vad man ofta refererar till som ”ny kunskap” samtidigt som det
kanske lika ofta odlas en stark jantelag och auktoritetstro som till synes per automatik
aktiveras om nagon student skulle utrycka just nya och egna idéer. En doktorand far tidigt lara
sig att denne forvéntas producera ny kunskap men i nasta andetag gors det klart att allt redan
skrivits och gjorts av andra auktoriteter pA omradet som dr langt mer bildade och bor i mycket
storre sprakomraden an vart. Signalerna ar schizofrena och bidrar latt till osakerhet. De
auktoriteter som doktoranden hanvisas till ar alltsa inte sjalva narvarande utan de upptrader i
monologform med sina baocker, bocker som blir symboler for ndgonslags ouppnaelig niva av
platonsk, ideal och fullandad kunskap. Det ges ingen mojlighet att stélla dessa auktoriteter till
svars for sina pastdenden. Det som med Branstrdm Ohmans och Livholts ord varje ny termin
skrammer orékneliga personliga uttryck och originella fragor till tystnad”*®* i den akademiska
varlden ar kanske i forsta hand béckerna och dessas franvarande forfattare. Texter &r, enligt
Ong, av naturen ohdérsamma:

"Forfattaren skulle man kanske kunna utmana, om det vore majligt att na honom
eller henne, men forfattaren kan aldrig nas i en bok. Det finns ingen mojlighet
att direkt vederlagga en text. Efter en fullstdndig och forintande vederlaggning

11 Sundin, s. 64-65.

162 Ong, s. 94.

1%3 Resonemanget behandlas ocksé under rubriken Positiv och negativ transpiration.
164 Branstrém & Livholts, s. 120.
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séger boken exakt detsamma som forut. Detta &r ett skal till att uttrycket "det
star i boken” i allménhet anses betyda “det ar sant.”*®

Text och tid- litteraturhanvisning som harskarteknik

Ett annat exempel pa hur boken bidrar till att konservera befintliga maktforhallanden &r
tidsaspekten. Ett vanligt férekommande satt att bemdota en students funderingar kring en viss
fraga ar att ge denne litteraturtips. Studentens nyfikenhet bemdts med forslag pa bocker som
behandlar &mnet ifraga. | denna till synes generdsa handling i vilken lararen delar med sig av
sin kunskap finns ibland ocksa en dold agenda som har repressiva drag. Litteraturhanvisning
kan fungera som en effektiv harskarteknik. Genom att vélja bort det muntliga samtalet, genom
att kringga den mer jambordiga, levande och formbara diskussionen har man forstort
mojligheten till dialog men man har ocksa stulit tid fran studenten. Istallet for en omedelbar,
effektiv och dynamisk reaktion pa sin fundering hanvisas studenten nu tillbaka till &nnu en
vecka i lasesalen for att séka Svaret i Boken. Tidsaspekten &r viktig hér. Studenten behover ha
svar i nuet. Under den tid det tar att lasa klart boken finns det risk for att studenten hunnit
glomma sin fraga. Fragan hinner svalna. Att svara pa en fraga, inte genom samtal utan genom
att hanvisa till en bok har ocksa drag av lathet. Det &r bekvamt att sjalv slippa formulera en
standpunkt i ord. Med den sl6a gest som det innebaér att tillbakavisa studentens nyfikenhet
med en litteraturh&nvisning medfor en risk att fortroendet for lararen sjunker, liksom
energinivan och darmed ofta ocksa studentens engagemang.

Text ar sett ur detta perspektiv ett patagligt ineffektivt kommunikationsverktyg. Att lasa och
skriva ar bada mycket langsamma kunskapsprocesser. Text kommunicerar egentligen ocksa
ganska daligt. Tolkningen av en text ar i hog grad kontextberoende. Vad man tycker sig utlasa
ur en text beror i stor utstrackning pa faktorer som till exempel vad man vill utlasa ur den och
pa ens sociokulturella bakgrund, ens livserfarenheter och sa vidare. Boken nar fa méanniskor
och de man anda nar forlorar man under en avsevard tid (den tid det tar for denne att lasa den
text man rekommenderat). Deras koncentration och nérvaro forsvinner for en ansenlig tid.
Lasande och skrivande, sett ur detta perspektiv, gynnar det asociala, introverta,
dekonstruerande och kritiska. Den omstandiga texten gynnar det pedantiska och langsamma
framfor det intuitiva och direkta. Pa gott och ont. | en for formgivning typisk arbetsprocess
vilken ar beroende av kontinuitet, formaga att se helheter och har behov av att smida medan
jarnet ar varmt kan inflytandet av text fa negativa konsekvenser och kan ha en
kunskapshammande effekt.

Historisk tid- text som konservativ kraft

En intressant effekt av boktryckarkonsten ar en tanke som Elisabeth Eisenstein for fram. Hon
menar att den nya mojligheten att kopiera och sprida de gamla antika texterna som
boktryckarkonsten innebar medforde att man borjade blicka bakat i hogre utstrackning an
tidigare.'®® Boktryckarkonsten innebar att gammal visdom gjordes tillganglig pd ett helt annat
satt an tidigare. Detta gav upphov till att allt fler borjade &dgna sig at studier av de gamla antika

165
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texterna. Detta latt forstaeliga intresse for sin historia och for det klassiska lever kvar och det
paverkar fortfarande var uppfattning om begrepp som kunskap och bildning. Kan man tolka
Eisensteins papekande som att fore tryckkonsten forskade man pa samtiden, men efter bokens
intrade i hogre grad pa det som varit?

One-liner theory

Enligt min erfarenhet finns det manga arkitekter, formgivare och konsthantverkare som i ringa
grad, eller inte alls, anvénder sig av bocker i sitt arbete. Detta innebér dock inte att man aldrig,
vid sidan av mer materiell och formmassig teori, ocksa anvander textualiserad teori for
utvecklandet av sin formgivning. Jag tanker mig att skillnaden mellan formgivarens och till
exempel filosofens, eller historikerns satt att anvanda text ofta ar av kvantitativ art, helt enkelt
ligger i antalet ord man anvander. Ju langre en textteori ar desto otympligare blir den att
anvanda som verktyg i en muntligt och praktiskt praglad arbetssituation. Citat och slagord &r
en slags superkomprimerade teoribildningar som forvisso latt kan bli banala men som a andra
sidan pa grund av sin éverblickbarhet ar hanterbara, 6ppna och inte sa skrackinjagande till sin
karaktar. Den korthuggna sentensen slanger ut ett pastaende i luften att plocka upp, utveckla,
omformulera eller deformera for vem som vill. One-linern &r bra darfor att den ar kort och
svepande. Traditionen att inom konst satta titlar pa sina verk och vanan inom arkitekturen att
hanga upp historiska skeenden och nya rorelser i korta sentenser ar kanske tecken pa att man
inom formgivningsyrkena arbetar aktivt med vad som skulle kunna kallas one-liner teori.
Med paroller som Less is more och Form follows function beféstes de modernistiska
principerna och med Less is a bore och Form follows anything revs de nagon tid darefter ned
av postmodernisterna. En kort sentens kan véacka impulsen att arbeta vidare pa den, eller i dess
anda. Den uppfattas just som en impuls snarare an en fardig asikt vilken boken pa grund av
sin vikt, sin volym och sin maktposition i hdgre utstrackning riskerar gora. Konstnéren Claes
Oldenburg har sagt Gravity is my favorite form creator. Det citatet har varit betydelsefullt for
min egen utveckling som formgivare. Ett annat exempel ar Richard Rortys tidigare ndmnda
bok: Hopp istallet for kunskap. Resonemangen i boken har jag endast dimmiga minnesbilder
av men dess titel har haft en mycket stor paverkan pa teoribildningen i denna avhandling. Den
oppnade manga nya dorrar.

Text och kvantitet

Ar 1680 skrev den tyske filosofen och matematikern Gottfried Wilhelm Leibniz apropé
vetenskapens roll:

“| fear we shall remain for a long time in our present confusion and indigence
through our own fault. | even fear that after uselessly exhausting curiosity
without obtaining from investigations any considerable gain for our happiness,
people may be disgusted with the sciences, and that a fatal despair may cause
them to fall back into barbarism. To which result that horrible mass of books
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which keeps on growing might contribute very much. For in the end the disorder
will become nearly insurmountable.”**’

En kurslitteraturlista fungerar vid sidan av sin informativa funktion ocksa som en slags
trollformel inom den akademiska kulturen. Den magiska sidan av en kurslitteraturlista ar till
stor del av kvantitativ art. Den ligger i huvudsak i dess volym. En litteraturlista ska helst vara
lang. Mycket talar for att i praktiken utformas inte sallan kurslitteraturlistor med kvantitet
snarare an kvalitet som mal.

Det &r inte ovanligt att kurslitteraturlistor innehaller titlar vars relevans for den aktuella kursen
kan ifragasattas. Att de trots detta tas upp pa listan kan antas vara en kansla (sann eller falsk)
fran institutionens sida att det ’ser béattre ut” med en lang litteraturlista om Hogskoleverket
skulle komma och granska kurserna. Da hogskoleverket av resursskal i hog utstrackning
maste forlita sig pa granskning av dokument far bland annat litteraturlistor en ofta uppblast
betydelse. Denna praxis att 6vergoda kurslitterturlistorna kan fa allvarliga konsekvenser for
kursen i fraga. Jag har sjalv stott pa detta problem bade som student och som lérare. En
boktitel som aterfinns pa en lista men vars relevans for kursens amne ar tveksam gor i bésta
fall studenten skeptisk till hela kursens relevans men i varsta fall skapar den irrelevanta
boktiteln en osakerhet hos studenten. For den student som forutsatter att institutionen vet vad
den gor leder detta latt till att studenten kanner sig dum da den inte forstar vad boken har med
det aktuella kursamnet att géra. En annan viktig aspekt har ar aterigen tid. Det gar at vardefull
studietid fOr studenten att lasa irrelevant kurslitteratur.

En erfaren svarvare och svarvlarare berattade for mig om en hantverksskola pa vilken han
under manga ar gett en kurs i svarvning. Sa fick skolan hogskolestatus. Med hogskolestatus
foljer en kurslitteraturkultur. Svarvlararen ombads nu ta fram kurslitteratur till sin svarvkurs.
Han hade forst svarigheter att hitta nagon litteratur alls i &mnet men smaningom fann han
nagon titel som han forde upp pa kurslitteraturlistan. Enligt svarvlararen ledde inforandet av
litteratur till att hela kursen havererade. Kursens inre logik, dess rytm och komposition som
lararen modosamt hade utarbetat fram genom aren slogs sonder av inférandet av kurslitteratur.
Svarvning hor till samma slags fardigheter som simning och cykling- kunskaper som inte kan
laras genom lasning. Litteraturen pa svarvkursen fyllde ingen funktion men den fick &nda en
funktion, en funktion som i detta fall hade en séndrande och for eleverna forvirrande effekt.

Nagot liknande skedde da Carl Malmstens Verkstadsskola fick hogskolestatus och
inforlivades under LinkOpings universitet (2000). Linkdpings universitet krdvde nu att for att
utbildningen skulle kunna raknas som “hogskolemassig” maste 30% av utbildningen utgoras
av rena hogskolekurser. Detta innebar att 30% av de mer praktiska kurser som skolan tidigare
ansett behovdes for att lara sig till exempel gitarrbyggarhantverket maste strykas. Alla skolans
studenter fick nu bland annat vetenskapsteori som obligatorisk kurs pa schemat. Relevansen
av vetenskapsteori for gitarrbyggare kan ifragasattas och utbildningens huvudlarare Nicola

187 Philip P. Wiener (red.), “Leibniz Selections”, s. 29-30.
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Nerstrom ansag att det inte langre gick att bedriva kvalitativ utbildning i gitarrbyggeri under
sadana forhallanden varpa han lamnade skolan. Han tog med sig gitarrbyggarutbildningen
som nu ateruppstatt som Musikinstrumentakademien i Folkuniversitets regi. Att den inte
langre ges pa hogskoleniva har har varit en viktig forutsattning for att den ska kunna ges pa
hog niva. Kravet pa hogskolemassighet tycks har utgjort ett hinder for kvalificerad
utbildning. *°

Ett barn har 100 sprak men berévas 99

Loris Malaguzzi

Text och reflektion

I en kursbok om sociokulturellt 1arande redovisas en (i ett annat sammanhang gjort)
pedagogisk studie i vilken sex- sju aringar med handledningshjélp av sina modrar ska lara sig
utféra knopen dubbelt halvslag. Till sin hjalp har de en bild av ett dubbelt halvslag samt en
kapp och ett rep.*®® Exemplet syftar till att visa hur barnen med hjélp av sina modrar I&ser
problemet “genom att strukturera uppgiften och dela upp den i mindre delar”.*™® For mig
framstar denna metod som ett exempel pa praktisk kunskap som farit illa av en
textualiseringsprocess. Saval bilden pa det dubbla halvslaget som kappen och repet &r
textualiserade i bemarkelsen att de ar representationer som ligger omotiverat langt fran det
representerade. De dr i onddigt hog grad abstrakta. Premisserna for ett dubbelt halvslag ar att
kdppen och repet endast har en dtkomlig &nde. Repets ena dnde ska sitta fast i baten och
ké&ppens ena &nde ska vara grundad i bryggan. Utan dessa begrénsande villkor blir det dubbla
halvslaget meningslost. Andra enklare knopar ar mer logiska att anvanda om man far en 16s
képp och ett 16st rep i handen. Just det I6sa ar den andra orealistiska faktorn i detta
experiment. Kappen ska sitta stadigt fast och tvartemot vad bilden anger maste den vara i
lodratt lage for att det ska vara motiverat att anvénda just knopen dubbelt halvslag. Den tredje
felande faktorn har har med vikt, volym, materialitet och skala att gora. Ett dubbelt halvslag
behdver en tung, tjock pale, inte en pinnig kapp, for att det ska bli bra fysik i praktiken och
repet maste ha en viss tyngd for att det ska kunna lagga sig pa ratt satt.*’* Ett dubbelt halvslag
ar fraga om timing, det vill saga om musikalitet och rytm. En 6gla ska formas, sléangas ihop i
luften precis sa nara ovanfor palen att den faller pa plats av sig sjalv och omfamnar palen.
Darpa ska exakt samma procedur upprepas, precis som i musik. Det ar en skonhetsupplevelse
att lyckas lagga ett snyggt dubbelt halvslag, en handling i vilken kroppen samspelar med repet
och med palen. Att sdga att det handlar om dans ar ingen romantisk forskoning. Detta &r en
uppgift som forlorar allt pa att struktureras” och “delas upp i mindre delar”. Ett dubbelt
halvslag ar som muntligt tal- en rumslig och kroppslig hel sekvens. Uppgiften att lara sig géra

168 Kalla: Intervju med Nicola Nerstrom 2011-03-24

169 S bild: 6 i bildbilagan.

170 Roger Siljo, "Larande i praktiken. Ett sociokulturellt perspektiv”, s.120.

71 Det framgér inte vilken typ av kapp eller rep som anvénts i studien men ordvalet "kapp” antyder att det &r
frdgan om en pinne snarare &n en pale.
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ett dubbelt halvslag innehaller utver den musikaliska, estetiska och lustfyllda aspekten ocksa
en mytisk historisk potential. Ocksa den tycks ha forbisetts i den sociokulturella laroboken.
Konsten att gora ett bra dubbelt halvslag skulle sannolikt kunna gynnas av att man gar in i
rollen som sjoman eller nagot annat mytomspunnet maritimt yrke. Har finns en rik kalla av
sjomanshistorier att farga och blasa liv i undervisningen med, men istallet for att ta tillvara pa
denna mojlighet reduceras en sinnlig och kroppslig upplevelse till nagonting man sprakligt
resonerar sig fram till tillsammans med en vuxen. Metoden framstar som lika delar ineffektiv,
slarvig och trakig. Den moralistiska torftighetsprincipen att kunskap inte ska vara kul star
over undersokandet av potentiellt mer effektiva kunskapsvégar, tycks det.

Text och sjalvcensur
I Gutenberggalaxen skrivet McLuhan att kompositéren Carl Orff forbjod;

”barn att studera musik i hans skola ifall de dessforinnan har lart sig lasa och
skriva. Han kdnner med sig att den visuella slagsida som de d&rigenom drabbas
av gor det till en hopplds uppgift att hos dem utveckla deras audi-taktila
begavningar inom musiken.”!"?

Hér kan tillaggas att Orffséllskapet som an idag bedriver undervisning enligt Carl Orffs
pedagogik dementerar detta pastaende. Oavsett hur det ar med den saken framstar McLuhans/
Orffs tanke for mig som bekant. Som larare inom formgivning méter jag ofta studenter vars
formsinne framstar som skadat av textualiserat tankande. Studenter vars fokus koncentreras
till bisaker av mer intellektuellt idémassig karaktar med féljden att formen inte tas om hand
och bearbetas pa djupet. Resultatet blir att arbetet inte kommunicerar darfor att form och
innehall aldrig mots.

Ett sjalvklart mal inom forskning ar att medvetandegdra skeenden och forhallanden. Detta &r
ocksa ett ganska vanligt argument for inférandet av textuella praktiker inom
formgivningsfaltet idag men denna tendens ar inte oproblematiskt. Det finns mig veterligen
inga studier som visar pa att ett medvetandegorande av den konstnarliga processen ger nagot
positivt resultat for konstnarligt arbete. Om man inte vet vad det & man medvetandeg6r
(vilket tycks vara fallet inom konst) &r det da inte riskfyllt eller onodigt att medvetandegora
det? Det fungerade ju bra innan.

Jag har talat med manga studenter pa olika skolor for formgivning som menar att kravet att
reflektera 6ver sina konstnarliga arbeten i text har lett till att de borjat censurera sig sjélva. Ett
exempel: Varje examensarbete pa formgivningsutbildningar pa hdgskoleniva foregas av att
studenten skriver en projektbeskrivning. Denna projektbeskrivning maste godkéannas av
professorer och larare innan studenten kan inleda sitt arbete. Har finns en uppenbar risk att
intressanta projekt kvavs i sin linda. Det finns manga idéer och teorier som i textform kan
uppfattas som ointressanta eller ointelligenta men som i form tvartom fungerar bra och ha en
hdg grad av relevans. Kravet inom formgivningsutbildningarna att alla projekt ska inledas
med att formuleras i ord riskerar att leda till sjalvcensur fran studentens sida. Risken ar stor att

172 McLuhan, 1969, s. 55.
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studenten da den ser sina idéer formulerade i ord (vilket per definition innebéar en forenkling
av projektet) borjar tveka och avfardar idén.

Nar sa val gestaltningsdelen, den praktiskt konstnarliga delen av projektet, ar slutfort ska
studenten ta itu med den obligatoriska uppsatsen. Att som student veta att efter det att man
slutfort ett formgivningsprojekt ska man backa bakat analysera och motivera projektet i
textform riskerar ocksa det att innebara att man forkastar idéer som man kanske inte sjalv kan
forklara i ord. Denna sjalvcensur gor att angelagna men kanske ljusskygga idéer som inte tal
den moraliserande och snusférnuftiga textens forhérsrumsbelysning aldrig ser dagens ljus.
Det framstar som viktigt att konstskolestudenter havdar ratten att inte tvingas forklara sig i for
deras amne frammande sprak sa som text och bild utan tillats halla sig till sina egna medier.

Tendensen att man l&gger allt stOrre tonvikt vid uppsatsskrivande ar en faktor som bidragit till
en textualisering av formutbildningarna pa hogskoleniva. Ett vanligt argument for
uppsatsskrivande &r att studenterna ska trénas i att reflektera dver sin praktik genom
skrivandet. Detta argument &r beslaktat med idéer som utvecklats inom bland annat falten for
praktisk kunskap i vilka man vill synliggora den sa kallat tysta kunskapen hos olika
yrkesgrupper genom att yrkesutvaren skriver fram sina erfarenheter och pa sa satt sjalv
medvetandegors om, och kan kommunicera till andra, vilka slags tysta kunskaper denne
besitter. Jag saknar kompetens att ifragasétta den tanken och tvartom later det som en, i
manga fall, produktiv vag att ga. Men denna metod 6verford till konstnarlig praktik tycks mig
mer problematisk. Formgivning i till exempel keramik ar sjalv ett sprak, ett sprak som
dessutom ar manga tiotusen ar aldre an skrivkonsten. Nar en keramiker drejar ett karl
reflekterar denne hela tiden. Krukan byggs upp av ett komplext system av tusentals sma
reflektioner som sker i motet mellan keramikern, leran och rotationen. Att nér denna
reflektionsprocess ar avslutad av lararen uppmanas att ga tillbaka och reflektera i textform ar
ofta omotiverat och svart da det som ska ségas redan sagts i lerans farg och form och inte gar
att séga i text med mindre &n att vissa intellektuella resonemang som ror sig kring de hogre
medvetandeplanen dverskuggar och tillméts en stérre betydelse dn de egentligen hade pa
bekostnad av andra omedvetna eller undermedvetna resonemang som tenderar hamna i
skymundan. Att reflektera 6ver en kruka i text leder ovillkorligen till en banalisering av
diskursen. Om vi atervander till Ongs teorier om textens och bokens tendens att fixera och
sluta tankens rorelse kan vi har ocksa se att det finns en skillnad mellan hur formgivna objekt
kommunicerar jamfort med hur bocker gor det. Ett lerkarl kommunicerar som alla sprak men
det den séger ar pa satt och vis mer 6ppet och levande dn en teoretisk text och kan i vissa
situationer bli foremal fér en mangd tolkningar. Handlingen att skriva om detta karl innebéar
att sluta det inom sig sjalv. Det riskerar forlora den 6ppenhet och spretighet som kanske var
en av dess huvudkvalitéer.

Ett examensarbete pa en konstnarlig hogskola gar till s att studenten utfor sitt gestaltande
konstnarliga projekt varpa studenten skriver sin uppsats. Uppsatsen arkiveras tillsammans
med nagon slags bilder som illustrerar den gestaltade delen av examensarbetet. Har finns tva
problem. 1. Texten ges en sarstallning som det sprak som ska avsluta och summera arbetet.
Denna forvantning kan texten aldrig leva upp till. De gestaltade arbetena riskerar att uppfattas
som forstudier till den stora finalen- uppsatsen. 2. Det som blir kvar for eftervarlden i arkivet
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ar texten i uppsatsform. | basta fall finns illustrationer pa det gestaltade men har maste man
halla i minnet att for det forsta: En illustration &r ocksa en slags text och alltid nagonting helt
annat &n det som avbildas och fér det andra: Avbilderna av det gestaltade féremalen har nu
tilldelats den underordnade rollen att illustrera texten istéllet for tvartom. Texten tilldelas
denna 6verordnade roll pa grund av den radande tankestilen som oreflekterat vérderar texten
hogre helt enkelt darfor att textdelen tar langre tid att tilldgna sig &n illustrationerna. Kunskap
ar inom detta tankekollektiv nadgonting som &r svart och tidskravande att tillagna sig.
Eftervarlden kommer bara kunna avlésa de textuellt kommunicerbara kvalitéerna i verken. De
andra sjunker undan. Sa gar textualiseringsprocessen till i praktiken.

Det &r rimligt att anta att manga studenter sokt sig till konst och formuthildningar just darfor
att de kant sig svaga pa att uttrycka sig i ord och/ eller text och av den anledningen (ofta som
en ren Overlevnadsstrategi) har utvecklat andra sprak att uttrycka sig i och genom. For en hel
del studenter tycks den konstnéarliga banan ha varit ett aktivt val for att undkomma
textkulturen. Man begar ett slags vald pa dessa studenter genom att ater leda dem tillbaka till
den textfalla de kampat med att sla sig fria fran sedan de slutade skolan. Att tvinga
studenterna att uttrycka sig pa, inte sitt forsta sprak, utan sitt andra eller kanske sitt tredje
sprak far konsekvenser for sjalvkanslan men ocksa for nivan pa teorisamtalet pa skolan.
Diskussionerna riskerar att banaliseras da man tvingas forklara sig med for amnet fraimmande
begrepp inlanade fran filosofi och sociologi istéllet for att kommunicera med de komplexa
uttrycksformer som springer ur den egna praktiken och dess teoritradition.

Hor bor ocksa namnas att kravet att studenterna ska skriva uppsats i samband med sitt
examensarbete kommer fran den egna hogskolan och alltsa inte fran
Universitetskanslerambetet (f.d. Hogskoleverket). | Hogskoleforordningen finns inga krav pa
att det sjalvstandiga arbetet (examensarbetet) ska innehalla ndgon skriven text alls. Detta
galler pa saval kandidat- som masterniva och detta galler inte bara inom konstnérliga
utbildningar utan inom alla hégskoleutbildningar.*”* Hogskoleférordningen lamnar med andra
ord stort utrymme foér hdgskolorna att préva nya och annorlunda former for dokumentation.
Konst- och formskolorna, som har lang erfarenhet och besitter djup kunskap kring att arbeta
med sadana andra sprak framstar som en naturlig miljo for utvecklande av sadana alternativa
dokumentations- och reflektionsformer. Detta arbete ar relevant och angeléget. Traditionella
dokumentationsformer utmanas idag fran saval epistemologiskt som fran tekniskt hall. Text
har av tradition varit det mest ekonomiska och effektiva sattet att dokumentera kunskap pa. Sa
ar kanske inte langre fallet. Med digital teknik &r det idag ofta lika enkelt och effektivt att
dokumentera genom ljudupptagning, foto, film och 3-D scanning som att gora det i enbart
text.

Kritisk blues?

I en intervju i periodvilan analyserar landslagsbacken Johan Fransson varfér Tre Kronor blir
bortspelade av Finland: ”Det ser ut som vi blir tdnkande ibland. En tdnkande ishockeyspelare

173 Hogskoleférordningen bilaga 2.
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ar aldrig bra.” 1™ Jag tror mig forsta vad han menar. Det finns en allman forstaelse for att
idrott handlar mycket om kéansla, kropp och impulser och det tycks som om att manga ocksa
ar 6verens om att denna sa viktiga kéansla knappast gagnas av ett analytiskt, reflekterande och
kritiskt tankande. Aven inom idrottsutovande &r det s& klart hjarnan som styr. Det &r hjérnan
som sager at kroppen vad den ska géra men denna handling gagnas inte nédvéndigtvis av att
idrottaren vet vad den gor pa ett intellektuellt plan. Mycket talar for att prestationen hos den
idrottare som intellektualiserar, och som genom reflektion medvetandegdr sin process, till och
med kan forsamras. Att trana for idrott kanske ar att just fa kropp och sjal, muskler och hjarna
att smalta ihop och bli ett. Att i en sadan process reflektera intellektuellt verkar ofta leda till
att denna jamvikt mellan kropp och sjél rubbas. Man borjar tanka sa mycket att kroppen
ké&nner sig bortdribblad.

Det tycks finnas en storre acceptans for att vara kanslomassig, impulsiv och ointellektuell
inom idrott &n det gor inom till exempel formgivning. Traningsmetoder som &r vedertagna
och respekterade inom idrott skulle om det dverfordes till formgivningsfaltet ofta avfardas
som rent flum. Varfor anses kritiskt tdnkande och medvetandeg6rande av den egna processen
som produktivt inom det ena faltet men tvartom kontraproduktivt inom ett annat? Idrott och
formgivning har ju manga likheter. Bada handlar om att fa kropp och hjarna att samarbeta och
om att vassa kroppens alla sinnen. Bada sysslar med form, kropp, skonhet, funktion och rytm.
Fa reagerar pa att man satter begrepp som koncept och kritisk framfor ordet design samtidigt
som samma begrepp framfor vissa andra konstarter och idrotter skulle betraktas som direkt
absurt. Koncepthockey eller kritisk blues later mest som ett daligt skamt.

Kritisk distans

Abstraktion och representation ar inte centrala verktyg inom formgivning pa samma séatt som
det ofta kan vara inom vetenskap (och ibland inom konst) i vilka forskningsresultat redovisas,
sporsmal diskuteras och experiment utfors med hjélp av reflektion, abstraktion och
representation. Verktyg och medel som alla, pa gott och ont, skapar distans. Fysikern Karen
Barad skriver apropa reflection och representation:

“A significant difficulty is the fact that reflexivity is founded on
representationalism. Reflexivity takes for granted the idea that representations
reflect (social or natural) reality. That is, reflexivity is based on the belief that
practices of representing have no effect on the objects of investigation and that
we have a kind of access to representations that we don’t have to objects

themselves. Reflexivity, like reflection, still holds the world at a distance.”*"

Representationsproblemet &r komplicerat. Inte minst ar just konstens relation till
representation mycket omdiskuterad och komplex. Jag varken kan eller beh6ver redogdra mer

174 Sveriges television, 2013-02-10.
17> Karen Barad, “Meeting the universe halfway: Quantum physics and the entanglement of matter and
meaning.”, s. 87.
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utforligt for detta har utan det racker kanske med att konstatera att det blotta faktum att fragan
ar omdiskuterad antyder att det finns en relation mellan representation och konst och att denna
relation &r (tror jag) starkare an den ar inom formgivning. Mojligen nagot tillspetsat kan man
sdga att formgivning helt enkelt inte alls &r representation. Ett bord ar ett bord. Det &r en
avstallningsyta inte bilden av en avstéllningsyta. Att detta bord &r paverkat av en
representationskultur, att bordet har inslag av representation férvandlar inte hela bordet till
representation. Hari ligger en viktig skillnad mellan konst och formgivning, forestaller jag
mig. Konsekvenserna av att reflektionen, som Karen Barad papekar, ovillkorligen paverkar
och okar distansen till det man reflekterar 6ver behdver tas i storre beaktande. Reflektion
genom skrivande kanske gor konstskolestudenterna mer medvetna om sin process men gor
detta dem till battre formgivare och konstnarer? Om det &r sa att en hog grad av medvetenhet
forutsatter att man distanserar sig fran det man studerar, ja da ar medvetenhet allt annat &n
oproblematiskt inom formgivningsfalten. Ar distansering en verksam arbetsmetod for
formgivare och konstnarer? Det framstar som en typisk effekt av en hoggradigt textualiserad
kultur att ta for givet att en hog medvetandegrad &r nagonting i alla lagen objektivt gott,
rationellt och produktivt.

En central slutsats i denna avhandling ar standpunkten att en fortsatt positiv utveckling av
formgivningsyrkena skulle gagnas av att yrkets egna foretradare sjélva, utan inblandning fran
andra yrkesgrupper, ges utrymme och fortroende att formulera och styra den egna
amnesutvecklingen. Det ar en vedertagen princip vid utvecklandet av alla nya
forskningsdiscipliner att dess forskning maste tillatas utvecklas utifran specifikt egna inre
behov. Teori maste formuleras och utvecklas med féltets egna sprak och verktyg. Fragan som
behandlats i denna avhandling &r inte huruvida formgivningsfaltet ska ha teori eller inte. Alla
kunskapsfalt har teori. Fragan galler istallet: Vems teori, och i vilken form?
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Bild 1.

rum och
matt &r inte grundlig E idealmatt,

Bagsvarv- principskiss och fotografi. Fér ytterligare studier hanvisas till:
http:/iwww.youtube.com/watch?v=wnvODAR_gWA
En allman sckning pa intenet efter "bow lathe” kan ocksa vara givande.



Bild 2. Barpall. Bagsvarvad. Material: Obehandlad al, sits i malad bjork.

OBS: Alla foton pa svarvade mobler ska ersattas med béattre och kompletteras med andra mobler.



Bild 3. Pall. Bagsvarvad i farskt virke. Material: Asp, obehandlad.



Bild 4. Pall. Bagsvarvad. Material: Bjork, obehandlad.



Bild 5.”Segling sedd pa Kallsjon i Jamtland mellan melen och Skansen 1868. Har hade man 2 bjorkar
istallet for segel.” Anteckning och teckning gjord av folklivsforskaren Nils Mansson Mandelgren. En
illustartion av ett mycket konkret, ekonomisk och pragmatisk forhallningssatt till element och
materia.

Figur 8: Dubbelt halvslag.

Bild 6. Dubbelt halvslag reducerat till tecken.



Liber

Bild 7. Antikens arkitektur har i detta bokomslag fatt std som symbol for kunskap.




g ke
iu.ﬂ-l—/u:'l&-mul
ﬂ.ui At

fqz;_:m v
ME,
;fuf\nigq.%; fmiﬁlicéj; e
o T S Al’s2) e
Ry 'MWW{\'M{&JW I n?'-%(p}?‘l-\‘:aal._.a_

.J;€$~44&u$4\-74°{tﬂ?“ﬁ'—’3v?; S ek oo e s e oy &a_‘i;\,?

.a'n-pt.;_ﬁ-_‘;{""i? :c.";f; ,ﬁ_ﬁfu,\o_gm'lﬁa
mpﬁ&e@ g L"g o

? )i g 1 R i 7 4

? s . e TATYR R e = o MR \-U-"

(é_‘{;ﬁ‘“ o % 7 5 L : .\;nc.'u-l&i‘u}v( vl’i? ]‘75‘

il
rwu"!\ 1 va)al;b"

[uTrde,

: J':fw![u!»}x : Ws
el

I Jﬂ.gé‘ BT v-m Rm
FAT -'g"l'r A “Eﬂli-{"ew:it\‘ ;lpﬁ'ﬁ,mﬂ.;‘w
“"L A e

lﬁ“)-lﬂn
AR Tw.qf..i:‘. :
: fls

[tore

Y ! 5 ¥
AN E e TN Y DASAE) SR T A 1
'Wm -rse. lk‘nim&m - = ) peczicy Jehpagnisld
Y

A a-»* 1n'r
Tz',qa 'Lmuh,-ﬂ 13 ‘;-\;A\ A
S

s THALEA
r‘\‘ml;r\".(':} Gk
R TELLo P A LA

g o

g
COE AT
E NOory
% »r l{bo;ras-.ra}'ﬁzw_giﬂk‘l‘;!% i
mmﬂ\wmz o

Bild 8. Rosettastenen med en inskrift fran 196 f.kr. Stenen innehaller i stort sett samma text pa tre
olika alfabet och sprak, dels pa grekiska och dels pa egyptiska med bade hieroglyfer och demotisk
skrift. Stenen som aterfanns 1799 av franska soldater i Egypten ledde till att Jean Francois
Champollion, 1822, kunde tyda de egyptiska hieroglyferna. Kalla: Natinalencyklopedin
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Bild 9. Criticism is not enough. Poster formgiven av Otto Degerman for Uglycute till utstéliningen
Utopia Station, Venedigbiennalen 2003.



Bild: 10. Uglycute. Inredning for Konst 2. 2004
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